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AUTOROVO SLOVO
NA UVOD

Nebudeme nijako zatvdrat oCi nad skutoc-
nostou, Ze na zakladnych devédtroénych sko-
ldch, na Skoldch odbornych i na gymnéaziach
sa venuje primalo ¢asu poetickym problémom
a Ze literarno-estetické rozbory povinnych
basni a ukéZok ani zdaleka nestacia drZat
krok s vyvojom modernej teorie o versi. Po-
etika na Skoldch neméa ont nosnost ani za-
vaznost, akd by jej prindleZala z literdrnych
postuldtov poplatnych uZ pomaly 50 rokov,
ak tak vyznacujeme néstup novych literar-
nych smerov a ak hrani¢ny predel za¢iname
od poézie I. Krasku, odkedy sa postupne
uvoliiuje aj upeviiuje tradi¢néa stopova orga-
nizdacia verSa. Literdrnej tedrie dostdva sa
Ziakom na hodinéch literarnej vychovy veImi
skiipo, prileZitostne, dost neststavne, a tak
literarne vyucovanie pricasto straca svoje za-
zemie, na ktorom by sa mali vytvarat vztahy
a s nimi obsahové aj formdlne zloZky literar-
neho diela tak, aby tieto si vzdjomne kores-
pondovali vo vSetkych vyvojovych postupoch.
Jasne precitd vedomie, Ze aj basnické okrasy
a vSetky tie zdkonitosti obsiahnuté v poetike
sii iba izolovanou sttastou vyucovania.

Dnes uzZ nevystatime na literarnych hodi-
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nach s bibliografickym a biografickym cha- stup

panim, nepomdZu ani memorovania bésni, a cel
Gryvkov a kvetnaté frazy estetizovania. Nové ' SVS,
umenie musime chipat po novom. A chépat ko né
znamenda naucit rozumiet, teda naucit Ziaka matik
spolupracovat, vzivat a orientovat sa v ob- funkc
lasti umenia, t. j., aby bol schopny vnimat 1‘ Ze vc
umeleckt vystavbu diela uZ nie ako izolovant 0 rac
zloZku len obsahu a len formy, ale ako ,,zlo- kmite
zitn stthru sil, ktorgjch vztahy sa premiefiajc | rov,
v ¢ase”.l S narastanim improvizacii a nejed- Ze sa
notnosti vo vyu€ovacom procese vznika sna- udrzt
ha zapojit Ziaka tak, aby k umeleckym postu- A tu
pom pristupoval uZz so solidnou pripravou, s lit
aby dielo stacCil chédpat v harmonickej stvis- a temr
losti vyvinovych momentov. O¢ividne pocitu- slove
jeme, Ze zakladom vyucovania literdarnej vy- (ved:
chovy je dielo samé, dielo uréené aj pre prir
vnimatela — Ziaka, ktory tieZ spolupracuje kroé:
v tomto celom Zivom procese a ktorého mame jom
vychovat na taky stupen, aby bol schopny pricc
pochopit umelecki stavbu diela, pricom na- obsa
Sou tlohou je vzbudzovat u neho zdujem nie- stave
len o obsah — material, ale aj o umelecké diele
postupy, ktoré nas s dielom zbliZuji a ucia dods
chépat tlohy poézie tak, aby sme si vytvéarali tym
Zivotny nédzor a postoje v neustdlom obnovo- ZrOZ
vani vztahov k svetu i v rovine umeleckej za- uka’
konitosti. A prave na tejto spoluprédci ma sa J. St
podielat aj Skola. A tak zo stvztaZnosti ob- da o
sahu a formy sa vynoruje tsek poetiky, ktory na ¢
néas ¢aka, lebo ved tam chceme nastipit cie- atd.
lavedomi cestu vychovy k umeleckej kul- | kam
tare. drzi
O Co tu vlastne ide? Vniest najskor do lite- | mus

rarnej vychovy vedeckejsi a odbornej3i pri- pozi
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stup v rozbore versa uz v 8. a 9. rotniku ZDS
a celkom opodstatnene povieme, Ze aj na
SVS, gymnaziach a odbornych $koldch. Nija-
ko nés neprekvapuje, Ze Ziaci na ZDS v mate-
matike uZ rieSia linedrne a goniometrické
funkcie, zvyraziuja ich grafmi, diagramami,
ze vo fyzike stiplo ¢o do nédrocCnosti ucivo
o radiotechnike, radioaktivite, o rezonancii
kmitavych okruhov, v chémii priprava este-

rov, fenoplastov, umelé hmoty, silon, akrylon,

Ze sa nahustili olympiady, praktikda — teda
udrZuje sa krok a tempo s vyvojom techniky.
A tu sa nam vynoruje otadzka: Je to tak aj
s literdrnou vychovou? DrZi aj ona krok
a tempo s vyvojom svojej Specificnosti? Jazyk
slovensky sa vyucuje cca 5 hodin tyZdenne
(vedno aj s literatirou), ale napr. v poetike
pri rozboroch versa preSlapujeme medzi ob-
kroénym a striedavym rymom, medzi troche-
jom a daktylom, lyrikou, epikou a dréamou,
pricom sa vyklad zvdc3a pohybuje v rovine
obsahu, pravda, na tkor v3etkych jazykovych,
stavebnych a vyrazovych zloZiek vystavby
diela. Ale poézia odbehla a odbehla poriadne
dodaleka. Ako ju v3ak vysvetlovat? Ci azda
tym kazelnym a fascinujicim slovkom: ne-
zrozumiteInost? Ale dokedy takto? Ci moZno
ukdzky z Literdarnej vychovy pre 9. ro¢nik
J. Smrek: , Fabrika v noci“, ]. Wolker: ,,Bala-
da o odich topitovych®, L. Novomesky: ,,Cier-
na a ¢ervena“, J. Kostra: ,,Méj rodny dom"
atd. vysvetlovat s tymi vyrazovymi prostried-
kami, ktorych sa tak uvzato a krfcovito pri-
drziavame podla ufebnych osnov: rym, ryt-
mus, strofa a ktoré tu glosujeme ako zdkladné
poznatky o ver3i? Rozhodne nie! Bolo by to

9




sebatrdpenie a trapenie inych! Problematika
v tejto oblasti nastojCivo ¢akd na svoj vy-
chovnovyucovaci zdmer a zacielenie, ak prav-
da, rozbory diel maja sa diat na baze mo-
dernejSich a vedeckejSich poznatkov. Tu je
ucitel casto bezradny, opusteny, lebo aj pri-
rucnej literatiry o tejto tematike je pomerne
mélo a ak je, tak primalo hovori o ideovo-
estetickom rozbore verSa — bdsne na stupni
ZDS, pripadne vyberovych 3kolach.

Predkladand préaca chce byt skromnym me-
todickym prinosom pre ucitelov materinské-
ho jazyka — literdrnej vychovy, a to aj
v cvicnych skupinédch pre talentovanych Zia-
kov. Chce byt orientdciou pri rozbore versa,
nakolko vypuklo, pod¢iarkujem vypuklo, sa
javi priepast medzi sa¢asnym stavom poézie
a glosatorskymi literdrnymi poznamkami,
pripadne vytahmi z literdrnej tedrie, ktoré
sa prepadavaju v stereotype, mechanizme
a Sabléonach deformujicich takto naskrze
nielen poetiku, ale aj ucebnice ,,Literarne vy-
chovy", ktoré za modernou pokulhdvaja, ba
mozno hovorit, Ze aj ustrnuli.

Pre rozbory ukaZok sme si vybrali basne:
Otcova rola, Fabrika v noci, Mdj rodny dom.
St priamo z ucebnic, teda ucivo, ktoré sa
predpisuje uc¢ebnymi osnovami. Tieto rozbory
ukdZok vyvojovo nadvdzuji na jednotlivé
Styly a techniky nielen literdrnych -izmov
a obdobi, ale st metodicky stavané tak, aby
podali, i ked v skratke, no jednako uZ uce-
lenejsi obraz tedrie v oblasti poézie, teda
pevnu zédkladnu, z ktorej by bol Ziak schopny
rozbehnit sa do literdarneho sveta s takymi
poetickymi znalostami, ktoré by mu umoziio-
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| vali lahSie vnikat do tajov literdrneho ume-
! nia, do stavby diela. Pre ucitela takto by sa
. vytycila ¢iara k hlbSiemu vyvinovému pozna-

niu literatary, zbaveného sihrnu pouciek
z poetiky, schématickych pravidiel, ktoré tak
¢asto spomalovali a vlastne skor triestili
problém, ako ho scelovali. Praca chce ukazat
ucitelovi cestu, ako v tejto oblasti literdarnej
vychovy treba ist po novych trasdch novymi
formami, novym chdpanim, ak pravda, ne-
chceme byt na konci tohto umeleckého sna-
Zenia, ked vlastne Skola by mala urcovat
a sama pobadat k avantgardnym rozbehom.

Vo svojej Stiadii chcem pribliZit urc¢ité po-
etické postupy smerujice k zdkladnym ulo-
ham poetiky na Skoldch: k vychove umelec-
kej kulttiry cez harmonicky rozviti osobnost
Ziaka.? Tato praca nevyriesi cely problém za-
konitej premenlivosti umeleckej vystavby, ale
maé snahu vykrocit po novsich a vedeckejsich
cestach. A o to nam ide.
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POETIKA NA NASICH
SKOLACH

Skolské poetiky a mnohé poznamky v Li-
terdrnych vychovédch sa vo svojej findlnej
novosti a modernosti ponajviac dostéavali
k verSom Ivana Krasku (Bujnak, Mensik, Oli-
va—Stanislav, Hollj—Janega, Smatlak, Kos-
tolny—Vilikovskéa a ini . . .). Tak tomu je vySe
30 rokov, hoci na poli vyskumu slovenského
a ceského verSa sa urobili sondy a rozbory,
ktoré nijako nezaostdvaji za eurépskymi pa-
rametrami (Mukarovsky, Hrabédk, Bako$, Bar-
tek, Brezina, Reisel, Kelco, Beniakova, Tur-
¢any, Kochol a ini...). No zato zaostavali
nase poetiky, teérie literatir, odborné po-
znamky v ucebniciach Literarnych vychov,
ktoré este tak vystacia so stopovostou orga-
nizovaného versa Vajanského, Hviezdoslava,
pripadne Krasku — a u posledného len s pra-
videlnostou verSovych radov — ale s ktorymi
sa uz nevieme vyporiadat pri ich poruSovanti,
ktoré sa stalo v povojnovej poézii pravidel-
nostou. A tak sa hromadili, pravda, len v ob-
lasti metriky a posudzovania rytmu vedomé
odchylky a licencie, ktoré nahustili problémy,
ktoré, Zial, sa uz do Ziadnych Skolskych teorii
ani poetik a Literarnych vychov nedostali,
' priemerného cloveka neinformovali, a tak
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Ziaci zostali pri trocheji, jambe, nanajvy$
v daktyle striedajiceho sa so stopami tro-
chejskymi, alebo kde tento daktyl je zadmerne
poruSovany tak, Ze do tazkych dob kladie
béasnik neprizvucné jednoslabi¢né slova:

Zmréka sa, stmieva sa, k noci sa chyli
od hory, od lesa, tak place, kvili

A €o hovorit o jazykovych prostriedkoch,
basnickych obrazoch, metaforach, prirovna-
niach, ryme, automatickom texte, panorama-
tickych zaberoch, o volnom versi, ktory na-
skrze ovladol poeticka Kklaviatiru? Této
oblast sa ponechala Zivelnosti, vajataniu, po-
strada sa usmernenad stistavnost, spitost s vy-
vojom a vyrazové prostriedky sa podavaji
izolovane, schématicky. Improvizuje sa ideo-
vymi rozbormi, ktoré prikraSlujeme béasnic-
kou terminolégiou starej partitary, silactvo,
ktoré nemda metodologické uzemnenie, ktoré
sa z roka na rok umociiuje, stupiiuje a tak ti,
ktorl sa nedostant k odborno-vednej litera-
tare, ¢i uZz v monografiach, literarnych S$ta-
didach alebo Casopisoch a publikdaciach — ti

uz potom Zivoria, improvizuji, lebo nemaja ||
naporadzi teoreticko-praktickn prirucku s ter- |

minolégiou a ndzornymi rozbormi, a tak do
Zivota odchadzaju mladi Iudia so zjavnymi
medzerami, zastaralou technikou i vykladom,
s ktorym uZ dnes nemozno vystacit pri chéa-
pani stcCasného umeleckého diela, ¢i uz ide

0 poéziu, prozu alebo dramu. Nijako nechcem |

zdovodiiovat potrebu nejakého ndvodu na po-
chopenie ako rozoberat vers, ako robit verse,
pripadne poucovat o zloZitych veciach a prob-

14
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lémoch, ani nechcem podéavat recept, podla
ktorého mozno riesit tie a oné literdrne za-
very, ktoré si tu a ktoré sa nds bezprostredne
dotykaju, no jednako treba vyslovit naliehava
poZiadavku vydania literarnej teorie pre Sko-
ly (ZDS, odborné, vyberové), kde v casti Na-
uka o versi by sa zdoraziiovali nielen najnov-
Sie povojnové literdrno-umelecké prady od
1. svetovej vojny, ale aby sa vyvojove poda-
vali aj ich priznacné a typické techniky a $ty-
ly s ukdzkami a kratkymi rozbormi.> KaZdy
Styl aby mal Specificka Struktiru, aby sa ché-
pal ako zlozZity vyznamovy proces, ako histo-
ricky jav, ktory sa nemdZe a nesmie podavat
ako poucka Skolskej poetiky, ale ako spoloc-
ny zaklad, kde sa ozrejmuja jednotlivé roz-
bory a postupy ¢i uz star3ej alebo i najnovsej
tvorby préave vo vychovnych tlohéach poetiky.
|A tak nespravna by bola snaha obmedzovat
'sa len na kon$tatovanie, Ze v ukédZke je taky
‘a taky rym, taka a taka metafora, ta ¢i ona
fmelédia stipajtca alebo klesajtica a pod., ale
laby tieto zloZky vystavby diela (basne) udr-
|2iavali kontinuitu so spolo¢enskym vyvojom.
|Pravda, pri vyklade literdarneho uciva ucitel
/musi si byt vedomy toho, Ze hodnotenie ukaz-
'ky uz nemoZno oducit schematickymi a ese-

| jistickymi rozbormi, ktoré by sme aplikovali
|na kazda ukazku. Co by sme tieto aplikédcie
akokolvek zaodievali do moderného rticha,
' bolo by to len suché konstatovanie a vypoci-
'tavanie javov a funkcii podla uZ vopred pri-
pravenej zauZivanej schémy. Takyto postup,
i ked je on i dnes vo vacSine na Skolach vy-
pestovany, len prehlbuje priepast medzi star-
$im a novsim umenim, ubera sa jednostranne
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a ndpadne vzdaluje od zakladnych poZiada-
viek, ako ich vytyCuji uc¢ebné osnovy. [,,Krds-

na literatira silou umeleckych obrazov Zzi-

vota je silngm podnetom k v3estrannému
rozvoju schopnosti Ziakov. Literdrna vjchova
ddva Ziakom zdkladné literdrne vzdelanie, ku
ktorému patri znalost niektoryech pristupngch
zdkladnych diel z na8ich ndrodnych literatur
i zo svetovej literatiry a primerany systém
literdrnovednich poznatkov, ktoré st potreb-
né na zdkladnu orientdciu v ¢Gitani a na roz-
voj ich estetickych zbehlosti.” ) No na druhej
strane takto sa samocinne vnucuje presved-
cenie, Ze takato strnulost a Sablénovitost spo-
maluje, ba priamo brzdi vzneSené tlohy po-
etiky. A tito poetiku nezachréani par ucitelov
— nadSencov, ani sebekrajSie vyklady, roz-
bory, besedy, prednesy, ktoré vychytime
s triedami, kde mame niekolko Ziakov s lite-
rarnym citenim a vrodenym vkusom. Do tohto
procesu treba sa pustit cielavedome, ststav-
ne, so zameranim na vypestovanie lasky ku
dielam krdasneho pisomnictva, aby sme vycho-
vavali vSetkych Ziakov k aktivnej t¢asti na
literarnom a kultirnom Zivote. Pravda, to si
vyZaduje nevyhnutne osvojenie si novych po-
znatkov, aby tak vyucCovacie tendencie vy-
ustovali do zdverov vedeckych. Tam uZ ale
potom nevystacime s literarnymi rekvizitami
starych $kol, starych ndhladov na literarno-
estetické rozbory, tam uZ nevystacime s dak-
tylom, ani s rytmom stép, ani s metaforou
typu ,,postriebrenéa hlava“, planymi a Stepny-
mi rymami, rymom striedavym a obkro¢nym,
ktoré kedysi fascinovali vyklad a ucili Ziakov
nielen chépat, ale aj pisat. Za svojej vySe
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ida- | 35-rocnej ucitelskej praxe na réznych typoch
rds- | §k6l, pocinajic jednotriedkou a konciac pe-
Zi- | dagogickou S3kolou, v8imajic si starostlivo
Smu | literdrneho okolia i diania — zistujem, Ze
ova | rozboru basni sa venovala pomerne mala po-
, ku | zornost a Gasto sa zameriavala len na ideovy
jyech ', rozbor, pri¢om rozbor esteticky (hddam este
atur |ani dnes nie je vyhraneny a vymedzeny) sa
tém | stal doménou len Ziakov s vynikajacou vy-
reb- jadrovacou schopnostou. A tak pobehujic od
roz- mantinela k mantinelu kréslili sme esteticky
ihej rozbor, ako sme vystacovali so slovnou zéso-
/ed- |bou a poetickymi epitetmi. Pokial ide o pe-
sPO- | dagogické tlohy poetiky, je potrebné zdoéraz-
PO- |nit, Ze oblast rozboru ver3a sa na Skolach
2lov |este i dnes povaZuje za oblast velmi néro¢na,
roz- |tazka, kde ¢asto sa rezignuje, alebo este viac
ime | improvizuje“, pritom sa Zalosti na nedosta-
lite- 'tok Gasu a obsaZnost uciva, na nedostatok
hto la nepristupnost odbornej literattry, literdr-
tav- Inych priruc¢iek — a ked aj st, potom ich
" ku [problematika sa neaplikuje na Specifické tdlo-
cho- [hy Skoly. Prirodzene, Ze z tychto néznakov '
L na |celkom zédkonito akoby aj sami Ziaci dedili !
o si [tato tzv. obtaZnost, a tak namiesto vrelého l

po- jyztahu k tplnému pochopeniu umeleckosti

vy- ldiela objavovala sa pri istych postupoch skoér

ale lantipatia neZ tGprimnéa laska. Preco je tomu

‘ami tak? Mnoho variantov sa mi zbiehalo do tohto

rno- 'bezprostredného pozorovania: Bol to zrejme

lak- ‘nedostatok vedomosti! Slaba znalost vlastnej ‘

orou |problematiky, chatrné poznatky o vlastnej l
|
\
!

pny- 'veci! Ano. Keby Ziaci zvladli teoretickd pri-
1ym, pravu, mali by ovela vriicnejsi vztah k rozbo-
tkov rom ukéZok, vedeli by sa z nich tesit, lebo
vySe prave na nich by si konkretizovali charakte-
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)
risticky rédz tvorby toho-ktorého basnika, spi- | Jar
sovatela a takto lahSie sa dostdvali do lite- | Ket
rdrno-estetickej oblasti a vnikali postupne do | Zbi
alchymie slova. To v3etko, pravda, malo by ' ¢ie
odraz na poetiku SirSej stvislosti, v ktorej by | zbi]
sa sily pésobenia nezamerali na jednu uréita av
stranku Ziakovej osobnosti, ale vo v§chovnom ‘
procese by obsiahli celd osobnost Ziaka, ¢o je
vlastne cielom tlohy poetiky na 3koléach. V

Ale podme vari k jadru: V 8. ro¢niku uciac |

Starovski poéziu, vysvetloval som Ziakom li- 1
terdrne javy z aspektu sylabickej prozoédie 2
(podrobne v dalSej kapitole). Pravda, verSove
rady, zdkladné stopy boli uZ prebrané prv. 3
Vyberdam si z poetickej stistavy napr. proble-
matiku rymu. Preco? Lebo signalizovanie ver-
Sov rymami v Stirovskej poézii i pozdejsejl P
bolo vyznamnou a charakteristickou &rtou| je
povedla pravidelného slabi¢ného verSa a pra- oy
videlného umiestenia ceziry.

Teda rym: zvukova zhoda spoluhlédsok a sa-f,; ,,.
mohldsok, t. j. celych slabik i slov na koncif, ,.
alebo i uprostred versa: .
Zleteli orli z Tatry, tiahnu na podolia, i 7
ponad vysoké hory, ponad rovné polia b dv
preleteli cez Dunaj, cez ti Siru vodu, :
sadli tam za pomedzim slovenského rodu. |jgno

(S. Chalupka: Mor ho! ) uZ je
Ten preSporsky zdmok pekne murovany —

¢uduju sa z neho na Dunaj ti pdni, ROE
¢uduje sa z neho i zdahorsky Suhaj, ‘obzo!
ako pekne tecie ten povestny Dunaj. X X

(J. Kral: Duma bratislavska)
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Janitek, zbojnicek, samopadné dieta!
Kebys bol nezbijal, nemucili by ta.

Zbijal som ja, zbijal, boj za pravdu bijal,
¢iernu krv tyranov travnic¢ek popijal
zbijal som ja, zbijal sedem réckov v lete:
a vy Ze odkedy ten biedny lud drete?!

(J. Botto: Smrt JanoSikova)

| Vyznam rymu:

1. prvok zvukovy — zvySuje Iubozvuénost,

2. naznaCuje koniec verSa — je prvkom
rytmickym,

3. spéja verSe v celky — je teda i prvkom
stavebnym (architektonickym]).

Podla poctu slabik je rym:

jednoslabi¢ny (skdl — dial, let —
‘nevidiet, pdn — doloméan, ples —les...):
3

‘a vrko¢ov havranich par —l ‘6 ' pgmovke: ar
‘to zmenilo tanecnic tvdr — ]

i (A. Sladkovic: Detvan)

dvojslabicny [ked’ sa rymuja dve
‘a dve slabiky):

rymovka:
JdnoSdik, junosik, obzriZe sa hore, 0 re
uZ je kolo teba drabov celé more %%

(J. Botto: Smrt JanoSikova)

‘podobne:

|obzorom Svitorom alebo do vySe - nedyse
AT S spomnite - vidite

(A. Sladkovic)
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risticky raz tvorby toho-ktorého béasnika, spi-
sovatela a takto lahSie sa dostédvali do lite- |
rarno-estetickej oblasti a vnikali postupne do
alchymie slova. To vSetko, pravda, malo by
odraz na poetiku $ir3ej stvislosti, v ktorej by ' zbij
sa sily posobenia nezamerali na jednu uréita a vz
strédnku Ziakovej osobnosti, ale vo vychovnom ‘
procese by obsiahli celd osobnost Ziaka, ¢o je |
vlastne cielom dlohy poetiky na $koldch. | v
Ale podme vari k jadru: V 8. ro¢niku uciac
Starovskad poéziu, vysvetloval som Ziakom li-
terarne javy z aspektu sylabickej prozodie 2.
(podrobne v dal3ej kapitole). Pravda, verSoveé
rady, zakladné stopy boli uZ prebrané prv.
Vyberam si z poetickej stistavy napr. proble-
matiku rymu. Prec¢o? Lebo signalizovanie ver-
Sov rymami v Starovskej poézii i pozdejdej| Pc
bolo vyznamnou a charakteristickou &rtouf
povedla pravidelného slabi¢ného verSa a pra-
videlného umiestenia cezary.
Teda rym: zvukova zhoda spoluhlédsok a sa-{, ,p;
mohlésok, t. j. celych slabik i slov na konciy, 5,
alebo i uprostred versa: '

k2

] E
evi

Zleteli orli z Tatry, tiahnu na podolia, da
ponad vysoké hory, ponad rovné polia fa o
preleteli cez Dunaj, cez tu Siru vodu,
sadli tam za pomedzim slovenského rodu. |jgno

(S. Chalupka: Mor ho!)uZ je

Ten preSporsky zdmok pekne murovany — “po a6

éuduji sa z neho na Dunaj ti pani,
¢uduje sa z neho i zdhorsky Suhaj, obzor
ako pekne teéie ten povestny Dunaj. X -x

(J. Kral: Duma bratislavska'
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spi- |JaniCek, zbojnitek, samopasné dieta!
lite- | Kebys bol nezbijal, nemudili by ta.

e do | Zbijal som ja, zbijal, boj za pravdu bijal,
o by l ¢iernu krv tyranov trdvni¢ek popijal

oj by | zbijal som ja, zbijal sedem ré¢kov v lete:
réita  a vy Ze odkedy ten biedny lud drete?!

nom | (]. Botto: Smrt Janosikova)
¢o je |

. Vyznam rymu:

a¢iac

m li-. 1. prvok zvukovy — zvySuje Iubozvu¢nost,
6die | 2. naznacuje koniec verSa — je prvkom
rSoveé rytmickym,

prv. 3. spéja ver3e v celky — je teda i prvkom
oble- stavebnym (architektonickym).

> ver-

lejsej. Podla poltu slabik je rym:

¢rtoul sednoslabiény (skdl — dial, let —
1 pra-

nevidiet, pdn — dolomaén, ples —les...):

-4 S81g prkocov havranich pdr "| St ot e
koncCilys zmenilo taneénic tvdr - y ;

(A. Sladkovic¢: Detvan)

& dvojslabié¢ny (ked sa rymuji dve
a dve slabiky):
rymovka:
du. |Jdnosik, junosik, obzrize sa hore, o re
r ho! ) uZ je kolo teba drdbov celé more X%
4 ! (]. Botto: Smrt JanoSikova)
/ ~ 'podobne:
obzorom - $vitorom alebo do vySe - nedyse
By x- % x X spomnite - vidite
qvskad! (A. Sladkovic)
19




trojslabi&ny (ked 3 a 3 slabiky zneji
rovnako]:

Stoji vysokd, divd Polana

pod fou dedina Detvou volana  ° la —na

alebo: zelend — Elena sudcovia — ludkovia

Ziaci z basni vyberaji a triedia — jedno az
trojslabiéné rymy a znatia ich, teda sleduja
frekvenciu zhodnych samohldsok a spolu-
hlasok.

Podla prizvuku pozndme rym muzsky
a Zensky. Ked rym padne na posledni pri-
zvuéna slabiku slova — menuje sa muZsky
(mézZe byt 1, 2 aj 3-slabi¢ny ), ked padne na
ostatni neprizvu¢ni slabiku — vznikd rym
Zensky.

MuzZsky 1-slabi¢ny:

kx | %x | kx| X ... ciest
x| kx| %x | X ... viest

MuzZsky 2-slabifny:

kx | #x | %x | kxk ... obrusom
wx | %x | %x | %xk ... cyprusom ™ ~S09

MuzZsky 3-slabiény:

%x | ¥xx | %x | kxx ... Polana :

%x | xxx | %x | %xx ... volana © '@~ na

alebo: ozrutnych |
mohutnych o-u-tnych.. |

pricom posledny trojslabi¢nik v trochejskom
pride povaZujeme nie vZdy za daktyl, ale aj

20



Mejll .. trochej s nedplnou stopou, najmé ak je

v pride trochejskom:

> >
— na obrusom obrusom

X XX > o & ¢
covia
Zenské rymy si zvédcsa dvojslabi¢né: hore
10 aZ| — more, zradny — padni:

duji

polil- Zlapali, zlapali sta vtdéka na lepe 7 lepe
ved valaSku zamkli sedem dvermi -

Zsky v sklepe ! sklepe

| pri-

Jano3ik, junodik, obzriZe sa hore:

' uZ je kolo teba drdbov celé more,

more Sire, more, a ty maly kameii:

YYME poddaj sa, Jdnosik, ved ti je uz ameii!”

(]. Botto: Smrt JanoSikova,
Literarna vychova, 8. roc.)

1Zsky
e na

Zaujimavé s aj rymy vnttorné, bohaté na
zvukovi harmoniu:

A doZe vy, pani / ¢oZe mdte s nami?
| |
- SOM [radi aj pdn Matal, éo ten Dunaj hatal —
a ten leti skokmi ak pred tisic rokmi.
| |
(J. Kral: Duma bratislavska,
Literarna vychova, 8. roc., str. 37.)

a-na

!

|

’ Zvukova kvalita rymu je najacinnejSia na
ch... konci versa, preto taky rym aj naz§vame
koncovy. MdZe byt niekolkoraky:

zdruZeny — aa, bb;
striedavy — abab;

iskom
ale aj
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trojslabi¢ny (ked 3 a 3 slabiky znejui
rovnako]:

Stoji vysokd, divd Polana

pod fiou dedina Detvou volang © — 1@ —nd

alebo: zelend — Elena sudcovia — tudkovia

Ziaci z basni vyberaju a triedia — jedno aZ
trojslabicné rymy a znacia ich, teda sleduji
frekvenciu zhodnych samohldsok a spolu-
hlasok.

Podla prizvuku pozndme rym muZsky
a zensky. Ked rym padne na posledni pri-
zvucnia slabiku slova — menuje sa muZsky
(mdZe byt 1, 2 aj 3-slabi¢ny), ked padne na

ostatni neprizvu¢nd slabiku — vznikd rym/

Zensky.

MuzZsky 1-slabi¢ny:

Xx | %x | ¥x [ X ... ciest

xx | %x | ¥x | % ... viest
MuZsky 2-slabi¢ny:

kx | xx | %x | x% ... obrusom

%x | x | %x | Xxk ... cyprusom ™~ SOM
MuZsky 3-slabi¢ny:

kx | xxx | %x | ¥xx ... Polana 1 '

%x | xxx | %x | %xx ... volang ©-18-nd

alebo: ozrutnych

mohutnych o-u-tnych...

pri¢om posledny trojslabi¢nik v trochejskom
prade povaZujeme nie vZdy za daktyl, ale aj’
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|

za trochej s nedplnou stopou, najmi ak je
v pride trochejskom:

e > >
obrusom obrusom
% X XXX oA
Zenské rymy si zvédcsa dvojslabi¢né: hore
— more, zradny — padni:
Zlapali, zlapali sta vtdéka na lepe 7 lepe

ved valaSku zamkli sedem dvermi -
v sklepe ! sklepe

Jano3ik, junolik, obzriZe sa hore:

uz je kolo teba drdbov celé more,

more Sire, more, a ty maly kameii:

', Poddaj sa, [dnosik, ved ti je u? ameii!

(J. Botto: Smrt JanoSikova,
Literdrna vychova, 8. ro¢.)

Zaujimavé s aj rymy vnuitorné, bohaté na
zvukovi harmoniu:

A ¢oZe vy, pani / ¢oZe mdte s nami?
| |

Hladi aj pdn Matal, ¢o ten Dunaj hatal —
a ten leti skokmi ak pred tisic rokmi.

(J. Kral: Duma bratislavska,
Literarna vychova, 8. roc., str. 37.)

! Zvukova kvalita rymu je najicinnejsia na
' konci verSa, preto taky rym aj nazyvame
koncovy. MdZe byt niekolkoraky:

zdruZeny — aa, bb;
| striedavy — abab;
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obkro¢ny — abba;
preryvany — abcb;
postupny — abc, abc.

To vSetko, pravda, st rymy, ktoré sa na
Skolach eSte preberajd, u€ebnice ich uvadza-
ja a vyucujuci vysvetluji na diele samom. No
v rymovej oblasti treba ist do vécsich hlbok,
lebo aj rymova technika nabrala novsie vyvi-
nové podoby. VSimnime si len, aké gramatic-
ké kategorie sa objavuji v rymoch. A hned
nam koreSponduji podstatné mena, pridavné
mend, slovesd a iné kategorie. Tak napr.
béasen Nehaiite I'ud moj (8 sloh po 8 verSov —
vedno 64 verSovych radov) mé v rymoch v 25
pripadoch podstatné mend, ¢o ¢ini pribliZzne
40 %. Bohaty je vyskyt pridavnych mien tl’f
pripadov). Pri Zenskom dvojslabi¢nom r?mé
poukéZeme na koncovi slabiku otvoreni a za-
tvoreni:

mlady — vlddy — kvety — svety . ..
(otvorena konc¢i samohlaskou

hordm — voldm —— zdrod — ndrod . ..
(zatvorena konci spoluhlaskou

Teda rozhodujica je poloha vokélov (sa
mohldsok) a konsonantov (spoluhldsok). Za
ujimava je aj spolupatri¢nost 4-slabi¢nyc
slov s dvojslabi¢nymi. Ked budeme zistova
ich frekvenciu, lahko vybadame, Ze ich vy
skyt je maly:

na podolia — polia; hlipy — vdas vykupi;
svetovldadny — zradniyj i

Upozornime Ziakov, ako trojslabi¢né rymo-|
vé dvojice vpadaju do muZskych rymov, tzv.
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kou

kou |

(sa+
% Zalt

nych
fovat

1 Vy+4

ymo-|
, tzv.|

,,daktylsky rym®“ a ako zasahuji 1 —2—3
slabiky:
vy8iny — rodiny spomnite — vidite

X% %, X XX > 5 G 3% 0>

Toto vpadanie rymovych dvojic do muZz-
skych rymov je dost Casté! Netreba ani vy-
hybat sa tikazu, kedy rym presahuje slovny
predel — t. j. zvukova zhoda zasiahne nielen
sloveso ,,ste”, ale aj posledni slabiku pred-

P

chadzajiceho slova ,,vykipeni™.

Neharite lud mdaj, usta necisté,
Ze odhodok je on hlupy:
miudrostou jeho vykipeni ste,
a eSte raz vds vykupi.

(A. Sladkovi¢: Nehaiite I'ud maéj,
Literarna vychova, 8. roc., str. 33.}

Cierna je zdstava,

¢o nad Sachtami vlaje —
Len krv,

krv v baniach,

krv ludi éervena je.

(L. Novomesky: Cierna a Cervend,
Literdrna vychova, 9. roc., str. 56.)

teda: necdisté — vykupeni ste cnie sa — lesa
viaje — éervend je...

Hudba hlasok, najméd na konci verSovych
radov ma v modernej poézii svoje vyznamné
postavenie. Aj ¢astd nezhoda kvantity (dIZ-
ky) rymovych foném (hldsok) vzbudzuje zvu-
kovii ndladu a dodédva celému versu zvlastny
raz:
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obkro¢ny — abba;
preryvany — abcb;
postupny — abc, abc.

To vSetko, pravda, st rymy, ktoré sa na
Skolach eSte preberaji, ucebnice ich uvadza-
ja a vyucujici vysvetiuji na diele samom. No
v rymovej oblasti treba fst do vdcsich hibok,
lebo aj rymova technika nabrala novsie vyvi-
nové podoby. VSimnime si len, aké gramatic-
ké kategorie sa objavuji v rymoch. A hned
nam koredponduji podstatné mené, pridavné
mend, slovesd a iné kategoérie. Tak napr.
baseil Nehaiite I'ud moj (8 sléh po 8 verSov —
vedno 64 verSovych radov) ma v rymoch v 25
pripadoch podstatné mend, ¢o ¢ini pribliZzne
40 %. Bohaty je vyskyt pridavnych mien (17
pripadov]). Pri Zenskom dvojslabi¢nom ryme
poukéZeme na koncov slabiku otvoreni a za-
tvoreni:

mlady — vlddy — kvety — svety . ..
(otvorend kon¢i samohlaskou)

horam — voldm — zdrod — ndrod. ..
(zatvorend konci spoluhldskou)

Teda rozhodujica je poloha vokdélov (sa-
mohldsok) a konsonantov (spoluhlasok). Za-
ujimava je aj spolupatri¢nost 4-slabi¢nych
slov s dvojslabi¢nymi. Ked budeme zistovat
ich frekvenciu, lahko vybadame, Ze ich vy-
skyt je maly:

na podolia — polia; hliupy — vas vykupi;
svetovlddny — zradny

Upozornime Ziakov, ako trojslabi¢né rymo-
vé dvojice vpadaji do muZskych rymov, tzv.
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,,daktylsky rym“ a ako zasahujia 1 —2—3
slabiky:

vySiny — rodiny spomnite — vidite
FA%X ¥ XX 2 xox kxR

Toto vpadanie rymovych dvojic do muZ-
skych rymov je dost Casté! Netreba ani vy-
hybat sa tikazu, kedy rym presahuje slovny
predel — t. j. zvukova zhoda zasiahne nielen
sloveso ,,ste, ale aj poslednu slabiku pred-
chédzajtceho slova ,,vykiapeni®.

Neharite lud mdj, usta necisteé,
Ze odhodok je on hlipy:
mudrostou jeho vykupeni ste,
a este raz vds vykupi.

(A. Sladkovi¢: Nehailite Iud méj,
Literdrna vychova, 8. roc., str. 33.}

Cierna je zdstava,

¢o nad Sachtami vliaje —
Len kro,

krv v baniach,

krv ludi ¢ervena je.

(L. Novomesky: Cierna a ¢ervend,

Literarna vychova, 9. roc., str. 56.)

teda: necisté — vykupeni ste cnie sa — lesa
vlaje — cervend je...

Hudba hléasok, najméd na konci verSovych
radov ma v modernej poézii svoje vyznamné
postavenie. Aj Castd nezhoda kvantity (dlZ-
ky) rymovych foném (hldsok) vzbudzuje zvu-
kovii ndladu a dodéva celému verSu zvlastny
raz:
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giéika — privykd (a:4)

roztvori — hory (i:y)

sprosty — mudrosti (§:1i)

zabil — zvdbil (ai: ai)

van — orgovdn (a: &)

pozerd — cmitera (4:a)

praskd — vrdska ... spola — vold...

(I. Krasko)

Béseil Nehaiite Iud moj i Otcova rola pria-
mo prekypuja tymito nezhodami, ¢im sa zmy-
sel jednotlivych verSov drsno aZ disharmo-
nicky stupiiuje a vytvdra urCité napitie
a dramati¢nost.

Nezhoda timbru spoluhlasok (farbitost spo-
luhldasok) tyka sa zvdcSa hldsok 1:1 a 1i:n:

Polana : volana skal:dial! nedela:z tela

(A. Sladkovi¢: Detvan)
alebo:

réna : zahédrsia  plachty :38lachti tieii:len
(Smrt JanoSikova)

Z vyznamovej stranky rymu si vSimame
vyznamovia kvalitu rymovych slabik, grama-
tické kategorie a ich morfologické vztahy.
Teda rymové hldsky moZu tvorit slovo, alebo
st Ciastkou hlasok, ktoré tvoria vyznam slo-
va. To sirymy Stepné:

letom : svetom; tichy : pychy, nemd : plemd;
sila : otvorila

Kvalita tychto rymov stipa, ak sa rymuja
slova rozliénych gramatickych kategorii:
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’kvih‘ :sily;  chytia : Zitia

(I. Krasko: Zmréka sa)
alebo:

Ked' sa ruka s rukou spoji,
ktoZe retaz taku zlomi? spoji : v boji
Spojenych stdc tlkot v boji

(J. Jesensky: Bratstvo, rovnost)

,,’ymové echo*:

Po uboéi, kde tnu divo slnka strely,
kralovstvom sa svojim ovce rozprestreli

(F. Kral: Pastier snival)

Tieto rymové hldsky patria do kmeiiovej
morfémy.4 Ak rymové hlasky vytvaraja iba
rozne koncové slabiky, vznikaji rymy gr a-
matické, Cize plané:

krdsneho : vzdcneho;,  spievajuci : tancujuci

Pri kombinécii gramatickych kategoérii vry-
me je vysoky vyskyt kombinédcie podstatného
mena a slovesa. Pri podstatnych menéch si
vSimame, aky maja zdstoj napr. podmet, pred-
met atd., ¢im len zosilujeme u Ziakov pred-
stavu, Ze béseil to s vlastne vety v plnej
svojej Clenitosti a nie teda Cosi odtrhnuté
a izolované, akoby povySené na isty druh
nadprirodzenosti.

Podstatné mend zdruZené rymom, ak maja
rovnaki morfologicka formu, zvyraziiuja pa-
ralelnost verSovych radov a vyzdvihuji sa
verSe ako rytmické jednotky. Skimanie ry-
movych kombinédcii na slovesdch nas upev-
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nuje nielen vo vycviku slovesnych tvarov, ale
aj poméaha podla jednotlivych slov dokreslo-
vat postoj bdsnika k Zivotu. Prave tam frek-
ventuji slova plnej v§znamovej nosnosti a ci-
tového vibrovania.

Majme na zreteli, Ze poetikou chceme vy-
chovéavat a nielen podavat stihrn schématic-
kych pravidiel. VSetky zdkonitosti vystavby
diela upeviiuja v Ziakovi zmysel pre poriadok.
Citi ho v rytme, ryme, intonécii, v motivickej
vystavbe, ako on prebieha od jednotlivin aZ
po vSeobecné uplatnenie. Uvedomovanim si
tohto poriadku pestujeme v Ziakovi zaroveii
techniku myslenia, a to hned od harmonic-
kého znenia vokdlov aZ po slovné vyznamy
rymovych dvojic, z ktorych moZno znatelne
vyznacCit a vytusit, aky je Zivotny postoj bas-
nika k dobe, k okoliu, k sebe a pod.

Pri rozbore diela nebudeme rozoberat na-
silu vedecky a dopodrobna ta-ktord zloZku
diela len preto, aby hodina sr3ala vedeckymi
a modernymi terminmi a metédami (pojem
¢asto iluzérny), akoby sme tym chceli doku-
mentovat, Ze k basnickej kultdre sa najviac
priblizime, ked ju budeme vysvetlovat len
a len exaktne. Pre poetiku je bytostne potreb-
né divat sa na basnické dielo ako na plynuly
vyvojovy prid, ktory vznikol za istych vzia-
hov — treba ho teda chédpat ako jav historic-
ky. NesnaZzme sa dielo mechanicky zaradit
podla ur¢itych a vychodenych definicii do
istych literarnych druhov. Nevyhranujme tie-
to druhy, neoddelujme ich podla akéhosi trie-
denia, ale naopak, vyzdvihujme a poukazujme
na Zivé formujice sily, ktoré dielo scelujq,
davaja do vztahov, a tak usmeriiuji celkom
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zakonito zloZitosti nielen jazykového prejavu
vo vSetkych jeho zloZk&ch, ale stavaja pred
Ziaka cely systém bdasnickej partitary, kde sa
najlepsie naskytuje prileZitost ukéazat vietky
tie vniatorné premeny a vztahy medzi slovom
a skutoc¢nostou, v mene ktorych sa usilujeme
pribliZit literdrnu vychovu k Zivotu, aktivizo-
vat Ziakov, zdujemcov, podnecovat k vlastnej
tvorbe, k vacsej iniciative, rozvijat ich este-
tické Cinnosti, a tak spolu s ostatnymi zbeh-
lostami pripravit ich na verejnoprospesni
kultirnu précu.

V jednotlivych rozboroch nedetailizujme
naraz aj metrické schémy, aj rymy, pripadne
este i motivy. Lahko by na3e ,,vyskumy* vy-
tstili v mechanické aplikécie. Poetika méa vy-
pestovat v Ziakovi také schopnosti, ktorymi
sa bezpetne dostane k sprdavnemu a global-
nemu pochopeniu diela. Vedme Ziaka k tomu,
aby si pri rytme, ryme, motivickej vystavbe
uvedomil, ako sa tieto zloZzky zaclefiuja nie-
len do rozoberanej basne, ale aky maja podiel
na celej basnickej vystavbe vobec. (Ved naj-
novsia poézia velmi méalo uZiva rym, opuasta
metrum, strdca sa rytmicka schéma stép
a prichadzaja novsie a novsie zlozky.) Ucitel
pri rozbore diela ma vediet, ktory zretel bude
uplatiiovat, ktorej zloZke da plastickejsie vy-
nikniat. Ak sme sa rozhodli pre béseii, na
ktorej chceme objasnit problémy rymov, po-
tom ostalime iba v rymovej oblasti a usilujme
o také zakladné navrstvenie rymovych zlo-
Ziek (rytmické, zvukové, vyznamoveé, grama-
tické kategorie, vyznamové zatazenie rymu-
jacich slov, vyskum rymoviek, rymové echa,
ich intondcia a pod.), aby bolo zrejmé, Ze

27

R E——

e R e —E

J. R——



tdloha rymu nie je formélne ozdobna, ale
funkéne spdtd s celkovou S$truktirou versa
a jeho vystavby, Ze aj tu je prirodzend si-
vztaznost literdrneho vyvinu s vyvinom spo-
loenskym, lebo ved prdve na koncoch ver-
Sovych radov sa upeviiuja slovd vyznamovo
najzévaznejsie, ktoré z rymovej lexiky glo-
suji nielen hudobné invencie a hudobné mo-
dely, vyznamové napétia, ale neraz dokumen-
tuji aj Zivotny postoj basnika k stCasnosti,
pricom prave z tohto sa odrdZa cely systém
vztahov, ktoré dotvaraji umelecké dielo.

Na domécu tlohu ¢asto ddvam Ziakom vy-
pisovat rymové dvojice (kde sa objavuje
napr. sloveso) a z tychto slov potom urcovat
charakteristiku jedinym slovom, najviac slov-
nym spojenim:

nenaddja : Suhaja (Prichyl k rodisku)
¢iika : privykad

rozhori : hory (volnost v hordch)
hviezdy : briezdi (Gsvit)

zmyje : Zije (nadej) ...

Pravda, tieto rymové dvojice skiimame
v celom verSovom rade a nie izolovane. Teda:

Mat Zne, a kto to dieta ¢icika?
Sum listia storoénych dubov,

A k akej piesni chlapéa privykd?
Vietor duje horou hrubou. ..

(A. Sladkovié, Detvan)

Alebo aky obraz nam vyvstane z podstat-
nych mien v basni Mor ho!:
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alel a podolia — polia, vodu — rodu, vali — -
e brali, taborom — priestorom, stolei — paholci,
L s6-87 zbroji, moravy — sldvy, snemu — kraju,
edrovi — slovy, noha — boha, z neba — chle-

Spo-

vI:ar- ba, zbojom, dvere — dévere, Slovanom — pad-
hovo | 10, prdva — sldva, nivy, pod nohy, vlasti,
glo- jarmo, osudu — ludu, nebesd, vetvu pokoja. . .
mo-

nen- Vyznamova oblast tychto slov navodzuje
osti. | 1asny a zreteIny obraz, scenériu krajiny, kde

stém | d€j prebieha, nijako ho neretarduje, ba akoby
zaber za zédberom zamerne prekryval vyzna-

vy mové Styly:

Vuje & a zit z nasich mozolov: ale bldhal darmo!

:‘:‘:t Dal ndm Boh zas dobry deri, zlomili sme

) - J

jarmo. ¢
...zem, ktort v udel dali Slovanom nebesd,
td zem hrobom kaZdému vrahovi stane sa.

¢oZe nam nesie: ¢i meé, ¢i vetvu pokoja?
(Mor ho!)

¢im sa dosahuje nielen vyvojova postupnost

deja, ale aj Casta kontrastujica protipdlovost,
IMe § ktord vytvdra napitie v situdcidch. Podobne
2da: | qaval som pridavné mené s podstatnymi (epi-
4 tetd): rovné polia — Siru vodu, slovenskému
rodu — na vysokom brali — dalekym priesto-
rom — na zlatom stolci — tuhi to paholci —
v jasnej zbroji — Zirne moravy — strasny
ohlas — podléd duSa — kradmou rukou —
stovekymi lipami — svdtym ohilom, krvavé
pobreZia — jasnych orlov — v boji svdatom . . .
tat- A ked sme porovndvali vyskyt ¢irych pod-
statnych mien a vyskyt epitet, bolo zrejmé,

an)
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Ze epitetd dodédvaji miazgu vyznamovému |teori

slovu, naplitaji ho farbitostou, citovostou, fticky
zvyraziiuja naladu, spresitiuja, urcuji a vy-|je di

| medzuji, ustedruji zdkladnym slovdm ume- |diski
‘ leckost a poeticnost. Praca sa darila, Ziaci| V
mali z nej radost, lebo v slovach a verSoch {de r
objavovali nové vztahy, vnikali do hibky, kde §s pr
mozno objavovat a cCitat prirodzend krasu. ftoly
A na tejto radosti sa sami podielali. A ked RY
sme si premietli epitetd aj do slohovej prace
(obycajne koncom tyZdiia), s kulttrou a este-§
tikou slova boli sme si nadistom. Ziaci uZ so ',I:'de
slovom nehazardovali, akasi Ziacka umelec-
kost a zodpovednost bola v nich a o to prave |
v tejto estetickej orientacii islo. Pe
A tak cielom takej literdrnej hodiny je

i vlastne prenikat do rytmicko-syntaktickej 'Iaf r:

. a potom sémantickej vystavby. Je pravda, Ze | »
Sturovskd poézia méa svoje Specifické zvlast- e

i nosti pokial ide o verSova Strukttru, no jed- | =
nako v uvedenych rymovych dvojiciach (a je 3 l:,(
ich v ucebniciach Literdrna vychova dost)! 5
je zrejmé, ako zloZka rytmicka sceluje cely 8. 1t

vers. Jej sa podriaduje syntax, verSova into-
ndcia, eufoénia a vyber slovného materidlu R
(lexiky). Pravda, s rytmom tzko koreSpon- :
duje a je priamo spdta vystavba vyznamova. let -
Nechcime naucCit nové postupy pri rozbore
diela naraz na ziskanych a ozrejmenych za-
kladoch $trukturadlnej poetiky — ale ak chce- ne)
me pohnit stojatymi vodami, nezaobideme sa |
bez tychto poznatkov teérie vyskumu verso- | '€
vého rytmu a sémantiky. Ide len o to, aby | (5%
sme Ziakov zapojili do celého procesu ,ma- (. POC
1ych vyskumov*. V uéebnom roku je dost dasu F
na preberanie literdrnych foriem a literarnej | k a
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ebrie. Pravda, treba nam pracovat systema-
cky a cielom tejto systematickej prdace nech
e dielo samé, a nech sa ono stane aj vycho-
iskom tychto vyskumov.

Ziaci | V dvoch hodindch po 30-minttovom vykla-
rSoch fde rozhodne dostatotne oboznamime Ziakov
problematikou rymu. Na zaver tejto kapi-

oly navrhujem postupovat takto:

ked Rym: zvukovéd zhoda hlasok na konci versa.
race

este-§ 4 voj za vojom divym dtokom ta leti,
l:ailesé:o kde boj za cdra bijii tie slovanské deti ...
B (Lit. vychova, 8. roé.)

Pozname rym:

x'y j zdruzeny (aabbcc), baseti Mor ho!,
ickej

Jarnéa piesen, str. 39;
striedavy [(ab ab), K Iudu mladez,

145t- -

ied- Bir: 57
[; e preryvany (abch), Otcova rola, L. v,
losi’] 8. roc., str. 136;

col obkroc¢ny (abba), Krvavé sonety, L. v.,
o8 a. roz., str. 60, 61.
[;g;u Rymova dvojica:
ova.l let —svet hora — chord  zradny — padni
bore
 Z4- Rymy: Stepné a gramatické (pla-
hce- | né), rymy muZské a zenské, rymy 1—2—3-

slabi¢né, zistovat, ktoré gramatické katego-
rie sa obsiahnuté v rymoch, ktoré hlasky

r30-
aby (samohlédsky) st najcastejSie — podla toho
ma- _pochopit ndladu a ladenie basne.

sasu Funkcie rymu: eufonick4d, rytmiec-
rmej | ka a vyznamova.
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Na domécu Glohu nech Ziaci vyrataja a sle|
duja vyskyt podstatnych mien, pridavnyc
mien a slovies v % a tieto zaznacia na grafe.
Takto zistia, ktory slovny druh je najfrekven-
tovanejsi ¢i uZ v oblasti vyskumu rytmu
alebo rymu. Tribi sa ich logické myslenie
a slovo otvédra im nevidané nové svety.

Ukéazka grafu z vyskumu rymu 9-slohovej
(36 verSov) bédsne Pavla Horova: MLADEZI
(Literarna vychova, 9. rocC., str. 148).
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a sle Slovny | Podstat- | Pridav- Pri-
nyc druh né mené | né mena| S10Vesd slovky
rafe

| Poclet

<ven-|f (vgskyt) 27 2 5 2
ytmu

leniel % 75 5.6 13,8 5,6
10vej

pEZIl Janko Kral: JARNA PIESEN (Literdrna vy-
hova, 8. roc., str. 39).
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Slovny Podstat-| Pridav- Pri-
druh né mend | né mend Slovesd slovky
Pocet
(vskyt) 19 3 5 1
% 68 10,7 17,8 35

Z grafov je zrejmy bohaty vyskyt podstat-
nych mien, ktoré vysoko dominuji nad ostat-
nymi slovnymi druhmi a nés len utvrdzuja
v tom, Ze béasnici do rymov kladli slova plnej
vyznamovosti, nosnosti a zdvaZnosti. Dejovost

v obidvoch basitiach sa retarduje (maly v§-§

skyt slovies], vystupuje opis situédcie, jej mo-
tivovanie. Monolog a dialég. Na podloZenie
diagramov Ziada sa e3te ,,vypis“ rymujticich
sa slov, aby takto tonalita celej basne vy-
Gstila do sémantickej sféry, ktord si nds pod-
maiiuje nielen v celkovom doznievani, ale je

schopnd ,,chytit nés za srdce* uZ aj v rymo-}{

vej Casti:

mlddezi : zdlezi, krdéa : vtdéat, veseli: zba-
belyceh, v prdci : posmievadi, neldskou : teraz
kov, véera:viera, v srdciach znie : bez bdzne,
konStrukcii : v tejto chvili. ..

(P. Horov: MladeZi)

nétu : Zivotu, zeme : budeme, bori : hory, ro-
dy : slobody, svdtd : nezahatd, skazou :vita-
Zov, na zdvade :vsade. ..

(J. Kral: Jarna pieseii)

Naznacili sme tu iba dva postupy: graf
a triedenie rymovych dvojic. Pravda, z tychto

34




nepatrnych ,,vyskumov‘‘ rozboru rymov alebo i
koncovych radov verSa lahko vybaddme, Ze ‘

Ziak zalina vnikat do vystavby, do savislosti
vztahov mnohych komponentov, ktoré ked
spravne zlozku po zloZzke zapojime do celého
procesu, dostaneme Ziakov na spravnu cestu,
ktora vedie zodpovedne k umeleckej kulttre. :
Preto uCivo literdrnej teérie nemoZno vyvo- "l
dzovat a utvrdzovat len a len na diele samom. :
Musi mu predchdadzat vedoméd, stistavné pri- :
prava s celoro¢nym a celoliterdrnym zame- |
ranim. Treba si v jadre tohto planu uvedomit, i
Ze méame tri oblasti: Poéziu — Proézu a Dramu.

Pre poéziu navrhujem takéto ¢lenenie uceb-
nej latky: rytmus a verSové rady — rym —
verSova intondcia — syntax a eufénia — bés-
nicky jazyk (béasnicka lexika, slovné zéasoba
diela, basnické pomenovanie, metafora, tropy .
a epitetd). Cielom tohto rozdelenia — ktoré
si nijako nendrokuje objavitelstvo ani spase-
nie a zdchranu literdrnej vychovy — je pri-
viest Ziaka na takd vedomostni uroveil,
z ktorej by bol schopny preberat moderna
literataru, ktord je uZ hojnejSia v ukéazkach
aj rozboroch. Pravda, jednotlivi jej predsta-
vitelia st vyvojove zaradeni do ucebnej 1atky,
¢im tvoria tak spojivo s predchadzajacimi
generdciami a kde teda snaha po vniknuti
do tejto oblasti estetickej je bytostne zavaZna.
Ale o aktiZe vaznost tu ide, ked doteraz na
prijimacich pohovoroch ani jedind otazka
nebola z literattry ani z jej teérie?! (Myslime
zo ZDS na SVS a stredné 3koly.) No v posled-
nom roku badat uZ predsa aké-také ,,zvine-
nie“ aj v literdrnej orientacii. Nech sa Kkriti-
ky, polemiky, ako aj ndhlady vyucujicich




akékolvek a €o i neraz si v jadre odporujtice,
¢asto subjektivne vyhrocujtce, ak chcete epi-
gonske, chaotické — Co, pravda, Casto stvisi
s neinformovanostou i s neznalostou proble-
matiky, nedostupnosti odbornej literattry,
nestistavnost v sledovani vyvojovej kontinui-
ty literdrnej tedrie atd. — konStatujeme, Ze
toto nové umenie je tu, ma odlidny $tyl, od-
1i¥né postupy od Stylov predoslych. Treba len
z velkej a pestrej plejddy vyberat si tie po-
stupy a zéavery, ktoré sii umocnené rovnakym
zdkladom, ktoré st spolo¢né pre cely tento
novy pohyb. A préve o tohto spolo¢ného me-
novatela ide, ak nechceme pokulhavat za
vyvojom eurdpskym a svetovym. Koniec kon-
cov ¢as najlepSie prehodnoti, vytriedi a umoc-
ni cely vyvoj. Ale nasa Skola v tomto procese
stoji uprostred, usmeriiuje ho a ddva mu pri-
leZitost Sirokého uplatnenia — je teda prie-
kopnikom novych a modernych metdéd. Tak
je to v pedagogike, v psychologii, v u¢ebnych
predmetoch, v u¢ebnych osnovéch, a teda aj
v tomto skromnom prispevku, ktory chce ten-
to vyvoj urychlit a udomécnit v Skolskej
praxi. Pravda, toto udomécnenie ma svoje
obzory, svoju zdkonitost, svoje postupy, kto-
rého vychodiskom aj cielom je Ziak.
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VOLNY VERS

VoIny vers zaujal vyznamné postavenie
v naSej literatire po prvej svetovej vojne
a Casto zvykli sme ho nazyvat povojnovym
verSom. Ak Kraskov ver§ znamenéd znacCné
uvolnenie oproti verSu Hviezdoslava a Vajan-
ského, tak povojnovy vers (Smrek, Lukac,
Ponic¢an, Novomesky, Beniak . ..}, najmé nad-
realizmus, pokracuje vyrazne v tomto uvol-
tiovani. Ved vznika ako protiklad strohému,
jednotvarnemu pravidelnému metru. Volny

- vers si nepredstavujeme ako IubovoIni a na-

skrze uvolnent organiziciu versSa s nerovna-
kym pocCtom slabik, ktoré sa v koncovych
radoch kde-tu aj rymujd, ale ,oznacujeme
nim prozodicky systém, ktory mé& menej kon-

. Stantnych metrickych prvkov neZ stary tra-

diény systém. Ak uZivame vyraz volny vers
ako metricky termin, mienime nim verSovy

. typ, v ktorom je minimum prvkov vytvaraji-

cich metricky impulz.“4

Pravda, rozloZenie verSov je nepravidelné,
aj slohy maji tendenciu brénit sa pravidel-
nym klasickym po¢tom versov (4,5, 8, 8 atd.).
Vo volnom versi je vyskyt verSov pestry, réz-
ny, nepravidelny od 1 az 13 aj viac slabik.
V jednom versi stafi len jedind hlaska o,
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ach, och..., kym v inom tej istej slohy (stro-
fy) zaznieva 15-slabiény vers. Teda aj dlZka
verSa je rozna. No pri tejto réznosti treba
ndm hned na zaliatku zdoéraznit, Ze volny
verSs ma svoju vnitorni mieru, méa svoje zéa-
konitosti, ktorymi si eSte uvedomujeme, C¢i
veta zaznieva vo versi a ¢i v proze. A prave
tie verse, ktoré tvoria nerovnaky pocet slabik,
nerovnaké Gseky, tie sa osamostatiiuji z ryt-
mického pridu, z rytmicko-syntaktickej or-
ganizdcie a snaZia sa nadm vsugerovat rozne
tempo verSa. Pravda, tdto variabilita je za-
visla na varidciach v pocte slabik. No oci-
vidne si tu uvedomujeme, Ze pri ¢itani dlhych
verSov mame snahu tempo zrychlovat, kym
pri kratkych spomalovat. Je prirodzené, Ze
pri spomalovani zdéraziiujeme urcité slova,
z oho jasne vychéddza, Ze aj rozne dlZKky
verSovych radov sa v plnej miere podielaja
na vyznamovej vystavbe basne. A tak kazZdy
taky ver$S vnimame ako uzavrety mysSlienkovy
celok, pricom zas na druhej strane nartSame
spolupatri¢nost susednych verSov ¢i uz pred-
chadzajiacich alebo nastupujicich. A ked
k tomuto komplexu zloZiek pristupuje eSte
obmedzena interpunkcia, vtedy si zretelne
uvedomujeme novi zloZku — verSovi intona-
ciu, ktord je dalsim stavebnym materidlom
bésne.

Cierna je zdstava,

¢o nad Sachtami vlaje.
Len krv,

krv v baniach preliata,
krv ludi éervend je.

(L. Novomesky: Cierna a ¢ervend)
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V naSej ukazke ver$: Len krv strhdva na

seba intondciu, intona¢ny prad a snaZi sa
¢asovo vyrovnat s predchédzajicim alebo na-

sledujicim verSom. Vystupuje tu ako into-

‘na¢nd jednotka s plnym vyznamom, kde sa

aj recitacny prad spomali, aby vyznamovost
zodpovedala verSovému spddu. Akymi dalsi-
mi stupifiami sa uberd vyvoj verSa (voIného
versa), najlepSie si ozrejmime na konfron-
tacii dvoch ukéZok. Prva uZ uvedend béasern
Cierna a Cervend — druhd od V. Reisela

| zo zbierky ,Neskutoéné mesto™

Jedného diia odchddzam z domova
Je prdve jeseri a lietaju tie bezitedné krdle
vtakov

Idem neviem kam som z toho skoro smutny

Najprvdi anjel by neodohral teba otvorend
rana strachu

Dnes odidem

A nikdy sa nevrdtim

V 5-verSovom turyvku prvej ukazky kazZdy
vers sa zakoncuje syntaktickou pauzou (¢Ciar-
ka, bodka ...) a pri rozli¢nej dlZke, teda Iu-
bovolnej premenlivosti poctu slabik, je eSte
ako-tak ocividna stopova rytmicka organiza-
cia, ktora vers utvrdzuje v prozodickej sché-
me, ktord4 verS zjednocuje a vyzdvihuje
(tendencia jambickéa, prip. trochejska s pre-
dréazkou):

Cierna je zdstava, Xex X |XR 0%
¢o nad 3achtami vlaje x|k x|%x x|x X

V druhej ukédzke uZ ani sluchom ani rozbo-
rom nevieme odhadniit a urcit usporiadanie
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stopovych schém, nemoZno vysledovat zre:
telnd stopovi organizédciu vo verSovych ra
doch. Vynoruje sa stopova nerovnost, opast
sa stopovy zdklad, pricom slova (pripadn
slovné celky) sa vo versi volne premiestiiuj
a tvoria ,,voInt‘ rytmickd varidciu. Do roz
boru tychto verSov uZ nemozno ist so ,,stop
vou' vyzbrojou, lebo zédkladnou jednotko
verSového rytmu nie sa stopy, ale cely vers
Ked si Citame verS po verSi, na zaciatku
kaZdého verS3a a najméd na jeho konci, poci-
tujeme hudobno-melodicky ttvar, zretelne
vinimame, ako sa opakuje od verSa k versu
isty intonac¢ny zhluk, akéasi melodicky sa opa-
kujica schéma, ktord vytvara metricky im-
pulz. VerSe uvedenej badsne nemajt stopovost,
nemaja rym, a jednako jej verSové rady vy-
znievaju ako verse. Deje sa to zdsluhou into-
nacie (urcity vySkovy pohyb hlasu), ktord je
nositelom rytmického dojmu. Vznika tu akysi
intonalny obrazec, ktory sa stale opakuje.

Teda monoténna intonédcia s kadenciou (kle-}

sanim) ku koncu verSového radu. VerSova
intonécia, ktorej charakteristickym znakom

je jej dvojdielnost, sa prejavi prave v tempe

a vyske hlasu. V prvej Casti dvojdielnosti ¢i-
tame spociatku pomaly, potom tempo zrych-
Tujeme a v zavere druhej Casti ,,dvojdielnosti®

opét re¢ spomalujeme a re¢ klesa (kaden-|

cia), o graficky vyzera takto:

hlas na rovnakej vyske

alebo &
a néhle Xlesanie
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Treba si uvedomif, Ze pre akykolvek jazy-
kovy prejav je intondcia déleZitym nositelom
yznamu (vetnd intondcia), ktorej zdkladnym
nakom je tieZ dvojdielnost.5 A tak v dalSom
vyvoji uvoliiovania verSa javi sa ndm ver$
ako intonac¢né jednotka, v ktorej pdsobi into-
nacia verSova aj vetna. Je ona jedinym nosi-
telom verSovej vystavby, lebo tvori zéklad,
a ktorom sa uskutoéliuje nielen bésnicky
rytmus, ale aj ostatné verSové zloZky.

Z uvedeného rozboru je zrejmé, Ze metricky
podorys versa sa uvoliiuje a do popredia vy-
stupuje intona¢no-rytmické ¢lenenie. Tradic-
ny stopovy paralelizmus je na tdstupe. Nahré-
dza ho paralelnd stavba vetnd aj verSova,
zhoda verSovych a vetnych rozhrani, ry t-
micko-syntakticky paralelizmus
— RSP.

Vysvetlime si tieto pojmy bliZsie:

Paralelnd stopovost — rovnaké verSové
rady:

Krajina SiroSira
havranom farbu vzala.
‘1 mild z Ostravy

dve ofi mala.
(Cierna a ¢ervend)

alebo:

Obloky primitivne
zaZiaria v noci prepodivne
celé to osvetlené kridlo
fabriky

vyzerd ako cdrske sidlo
(Fabrika v noci)
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Paralelna stavba vetna:

S tvdrou vdznou a bledou
ocelou vlddne, platinou, med'ou

(Fabrika v noci . .

Kraj cely

i biely sneh
krajina $irosira
i mild z Ostravy

alebo:

Cierni st banici . . .

cierny je oheri kamenny . ..

¢ierna je zdstava. ..
(Cierna a ¢ervena Jdi

VoIny verS uZ skryva ta vlastnost, Ze sa
v flom kladie déraz na konfrontdciu rytmic{
kej vystavby susednych verSov. Pravda, st a
iné prostriedky konfrontécie susednych verd
Sov, neZ je ry m. Je to rovnaka syntakticki
stavba pri réznosti diZky a rytmickej organif i
zécie (pozri ukédzky). Vo verSoch: Kraj celff
i biely sneh / krajina SiroSira... vystupuji! '
pravidelne substantiva, ktoré maja privlast
kové adjektiva — to je rovnaka vystavba gra{@
matickd — paralelizmus podc¢iarkuje zhod}
aj rozdiely rytmickej Struktiry verSov. Syn /
taktické vztahy sa uskutociiuji nielen vgl
vnitri ver3a, ale zretelne ich pocitujeme ajt
na koncoch verSov. (Rytmicko-syntaktick@#
paralelizmus — R S P, ked koniec versa j¢
zaroveill aj ukoncenim vety, €o zdoraziujt
bodky, ¢iarky.)



Rytmicko-syntakticky parale-
izmus stdva sa rytmickym ¢initelom pra-
e tym, Ze syntaktické ukoncenie charakte-
izuje uZ ukoncenie rytmickej jednotky:
noet Pridite na ples, divdci!
Robotnik bude pri prdci

@ hudba td mu bude hrat:
Dozdravujem ta nastokrdt!

Rytmicky spad uvedenych verSov nam ur-
¢uje pravidelna paralelnost stop, dalej signa-
izujice rymy a zdvidzné syntaktické pauzy
na konci verSovych radov. Vetné hranice spa-
daji do rytmicky zavaznych bodov versa, co
sa uskutoCiiuje na konci — teda na slovach:
divdei : pri prdei, hrat : nastokrdt. Kazdy
vers je tu ukoncenou vetou, ¢o sa pravidelne

- K syntaktickému paralelizmu prispievaju
aj verSe zaCinajtice s anaforickou platnostou
[rovnaké zaciatky verSov):

ilCierni st banici,

rgani
j celffeierny je oheit kamenny,
upujiéierna je zdstava,

(Cierna a Servend)
a inde:

Pre¢o mu mat otrokyria Zivot dala?
pre¢o materskou ho ldskou nezhrievala?

me agPreco nezrodil sa py3ngm panskym deckom?
: prec¢o, hladom Stvany, Zobrat chodil

: s vreckom?
s dpre¢o spoloénost mu Skoly nedopriala?

(F. Kral: Pastier snival)
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Paralelna stavba vetna: Ry

izn
S tvdrou vdZnou a bledou je ty
ocelou vlddne, platinou, medou riZuje
(Fabrika v noci | oridi
Kraj cely Roboi
i biely sneh huc
krajina 3SiroSira ozdi
i mild z Ostravy
Ryt
alebo: cuje }
lizujc
Cierni st banici ... na kc
¢ierny je oheri kamenny ... daja
¢ierna je zdstava. .. 5a us
(Cierna a &ervend )jdivdc
vers

v fiom kladie doéraz na konfrontdciu rytmicf K
kej vystavby susednych verSov. Pravda, su ajf@j Ve
iné prostriedky konfrontédcie susednych ver-j(rovr
Sov, neZ je ry m. Je to rovnaka syntaktické
stavba pri réznosti dlZzky a rytmickej organi- (7?9" T
zacie (pozri ukdzky). Vo verSoch: Kraj celfjciern
i biely sneh / krajina 3irosira ... vystupujijciern
pravidelne substantiva, ktoré maja privlast

kové adjektiva — to je rovnaka vystavba gra a ind
matickd — paralelizmus pod¢€iarkuje zhod
aj rozdiely rytmickej Strukttry verSov. Synj‘
taktické vztahy sa uskutoCliuju nielen vg@
vnitri verda, ale zretelne ich pocitujeme aj

paralelizmus — R S P, ked koniec verSa je
zaroveli aj ukoncenim vety, ¢o zddraziiuji
bodky, ¢iarky.)
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noci

Rytmicko-syntakticky parale-

izmus stdva sa rytmickym Cinitelom pra-

e tym, Ze syntaktické ukoncenie charakte-

izuje uz ukoncenie rytmickej jednotky:

ridite na ples, divdci!
obotnik bude pri prdci
hudba td mu bude hrat:
ozdravujem ta nastokrdt!

Rytmicky spad uvedenych verSov nam ur-
uje pravidelnd paralelnost stop, dalej signa-
izujice rymy a zavdzné syntaktické pauzy
a konci verSovych radov. Vetné hranice spa-
aji do rytmicky zdvazZnych bodov versa, ¢o
a uskutoCiiuje na konci — teda na slovéach:
ivdei : pri prdei, hrat : nastokrdt. Kazdy
erS je tu ukoncenou vetou, ¢o sa pravidelne
bmiefia.

K syntaktickému paralelizmu prispievaji
j verSe zacCinajice s anaforickou platnostou

A(rovnaké zadiatky versov):

Cierni sz banici,
tierny je oheri kamenny,
ierna je zdstava,

(Cierna a Cervend)
inde:

re¢o mu mat otrokyria Zivot dala?
reéo materskou ho ldskou nezhrievala?
re¢o nezrodil sa py3nym panskym deckom?
rec¢o, hladom 3tvany, Zobrat chodil

s vreckom?
pre¢o spoloénost mu Skoly nedopriala?

(F. Kral: Pastier snival)
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Vo volnom ver3i polet slabik je voligy. Ve
a rym sa zvukovo uZ uvoliiuje. Objavuje §mbic]
asonancia (zhoda spoluhldsok), ba voIny vespga g
je uZ aj bez rymov. Zaciatky a konce ver3aiska
nie st metricky ustalené. Za€iatky maji zvé§ stop
$a schému xxx alebo x%x. VerS zalijmp).
alebo zostupnym slovnym celkom (daktylgy ej
alebo je namiesto daktylu slovny celok vz§kuto:
stupno-zostupny — ,,obstupny“ s jednoslabify. A
nou neprizvuénou anakrazou. Po tychto Z§snke
Ciatkoch pokracuje verS jambicky (slovhpkeis
prizvuky na péarnej slabike), napr.: sr$i n

zaZiaria v noci prepodivne Xxx|Xx|xx|X 3 ov (
a hudba td mu bude hrat XXX |XX | XX | Xpgityc

(J. Smrek: Fabrika v noc Y r

oInél
»a'" je tu neprizvuéna anakriza. zovar
Teda vo voInom versi poprevratovej slove _de 4
skej poézie je zrejméa nestalost hraniéngdavdd
bodov (zatiatky a konce verSov), ale zato PPUd
zavazné ustalenie vnitorngch slabik (t. j. oL U |
ktoré idG po néstupnom daktyle alebo trBiutol
cheji s predrazkou): fpulz
Dmie
Cierni su banici, setl,
vrazednd ¢&erii ich rani, tent
Cierny je oheri kamenny |
zo zeme d&iernej dolovany. a
Cierna je zdstava, nad
¢o nad 3achtami vlaje. Gital
(L. Novomesky: Cierna a derven§jtrhn,
ystreh

V uvedenej ukaZke si zrejmé daktylsk; A
zaCiatky — len posledny ver$ ich narusul
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( x jambom, pripadne trochejom s predréz-
voligy, Vo v3etkych verSoch pokraduji zavizné
/uje §mbické stopy. A tak z prisne stopového
Ny veSpsa daktylsko-trochejského ostala iba dak-
verSalska stopa, ktora sa nepravidelne zamieiia
G Zvd§y stopou jambickou (ide vlastne o uvolneny
zaliymb). Casté st verSe, ktoré pri svojej roz-
aktylgnej dlZke (nepravidelny podet slabik)
ok VZ§kutociiuji urcitd stopova rytmicki tenden-
slabify, A tak ¢im volnej3i je ver§ po rytmickej
hto Zganke, tym vacSmi do popredia vystupuje
(sloviinkcia syntaktickej stavby. V pravidelnom
arsi nas zaujima rytmus preto, lebo sa pra-
 idelne opakuje istd skupina rytmickych dé-
X X X3zov (verSov, stop) tak, Ze uZ ocakdvame na
k X | Xp itych miestach opakovanie rovnakej sku-
v nodly rytmickych dérazov. A tak podstata
yoIného versa“ je v tom, Ze po utvare orga-
jzovanom istym spdsobom ocakdvame, Ze
pide a zaznie utvar rovnako organizovany.
pavda, toto oCakdvanie sa zvdcSa nesplni.
opud k oCakéavaniu istého rytmického pridu
ol tu (naladi ho hned prvy ver$), ale sa ne-
skutocnil. Ak by sa tento rytmicky popud —
ppulz stratil, tym by sa stratilo aj v nés ve-
omie ver3a a chédpali by sme kontext nie ako
efi, ale ako prozu. Skisme vytrhnit z bas-

e tento verS (dvojversie):

jerna je zdstava,
nad $achtami vlaje.

Citali by sme ho jednoducho ako stvetie,
2IVeNgtrhnuté od svojho okolia. IThned by sme
ostrehli, Ze zanikd a prestdva rytmicky im-
ktylsyz. Ale ak ho v3ak vloZime medzi verse:
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Vo volnom versi podet slabik je volrig LV
a rym sa zvukovo uZ uvoliiuje. Objavuje Smbic
asonancia (zhoda spoluhlasok), ba voIny velgpsa |

nie st metricky ustalené. Zaciatky maja zva sto]
Sa schému xxx alebo xXx. VerS zaCiigmp).

voIné
»a' je tu neprizvucénéd anakriza. izova
Teda vo volnom versi poprevratovej slover: de .
skej poézie je zrejma nestdlost hrani(‘fnyVda
bodov (zaciatky a konce verSov), ale zato ..pud
zavaZné ustédlenie vnitornych slabik (t. j. _1 tu
ktoré idd po néstupnom daktyle alebo trSKuto
cheji s predréazkou): fpulz
pmie
Cierni st banici, dser,
vrazednd &erii ich rani, ? ten
Cierny je oheri kamenny
zo zeme déiernej dolovany. ok
Cierna je zdstava, a
¢o nad 3achtami viaje. Gital
(L. Novomesky: Cierna a &ervenijrhn
)strel

V uvedenej ukézke st zrejmé daktylsky,
zaCiatky — len posledny ver$ ich narusSu}
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% x jambom, pripadne trochejom s predrdz-
volrtigu, Vo vietk§ch verSoch pokradujt zavizné
'uje §mbické stopy. A tak z prisne stopového

ersi nas zaujima rytmus preto, lebo sa pra-
idelne opakuje istd skupina rytmickych dé-
kx| % azov (versov, stop) tak, Ze uZ oCakavame na
kx | X p¢itych miestach opakovanie rovnakej sku-
v 006 iny rytmickgch dérazov. A tak podstata
voIného versa“ je v tom, Ze po ttvare orga-
izovanom istym spdsobom ocfakédvame, Ze
ride a zaznie Gtvar rovnako organizovany.
1iém]ana’ toto oCakéavanie sa zvacSa nesplni.
opud k ofakavaniu istého rytmického pridu
t. §. jol tu (naladi ho hned prvy ver$), ale sa ne-
bo triSk utocnil. Ak by sa tento rytmicky popud —
npulz stratil, tym by sa stratilo aj v néds ve-
omie versa a chdpali by sme kontext nie ako
dseti, ale ako prozu. Sklisme vytrhnat z bés-
e tento ver$ (dvojverSie):

jerna je zdstava,
0 nad $achtami vlaje.

\Citali by sme ho jednoducho ako stvetie,
ervendtrhnuté od svojho okolia. Ihned by sme
pstrehli, Ze zanikd a prestdva rytmicky im-
ktylskylz, Ale ak ho vSak vloZime medzi verse:
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Cierni st banici, ra s

vraZednd Cerni ich rani ers:
atd. ... (pozri ukdzku vyssie) rytm
kad

vtedy verSové rady nds strhévaji do rytmifaleb
kého pradu a celé okolie verSov spolu s viPrav
trhnutym dvojversim nés ladi do rytmickélfnych
impulzu. rytm

Skonéili sme niekolko drobnych vyskuménej j
gravitujtacich do oblasti voIného verSa a zheom
fiujeme: isti

metrického ver3a, a to naruovanim zacid Int
kov verSovych radov ako aj ich koncov. Yetiky

cia, ale aj ta sa uvoliiuje. Uvedomujeme si, §pasm
zakladom verSového rytmu nie je stopa, ami te
cely vers. VerSové rady nemaji rovnaké pasa bu
ty slabik. VerSom méZe byt aj jediné slowpovo;

podari vyhmatat a zaznacit metricka zdklavidel
nu. Rytmicky spad prestdva, hranice stép fpravi
zotieraju, a jednako recitovany text vnimagsa pr
a pocitujeme ako ver3. A prave vtedy, ked fpokla
uvoliiuje podorys rytmickych doérazov aZ finton
zaniknutia, vtedy ostdva a rezonuje uZ lévebné
jedina zloZka, intondcia, ktord je nieldv mc
hlavnym rytmickym ¢initelom, ale ako dokpoézie
zala najnovsia poetika — je aj zdkladom veé Pov

pri¢om verS sa ndm javi ako intonacna je@netri
notka, v ktorej zaznieva aj intonécia vetna, Som t
versova. Zakladnym znakom obidvoch je i@tupn:
dvojdielnost. A prave vplyvom tychto sa utviiz inc




ra sizitie, ktoré ovplyviiuje dalSiu vystavbu
versa, lebo intonécia sa takto stava nositelom
rytmického pradu, dojmu, pricom moéZe mat
kadenciu (klesanie] ku Kkoncu versa,
alebo zdvihanie hlasu — antikadenciu.

com versi taku istd intonaCni jednotku a takd
istd organizaciu, o ktort nam ide vtedy, ked

# Intonacia je doleZita zloZka modernej po-
etiky. S jej problematikou ako aj s basnickymi

_.j ychovéach na zakladnych ako aj vyberovych
Skolach maji zvdcSa ocividnd a citelna pra-

zéaklalvidelnost stopovi a ani vo volnom versi tato
stop fpravidelnost celkom nezanikd — o Com sme
nimagsa presvedcili na viacerych ukazZkach — ne-
. ked {pokladal som za potrebné ist do problematiky
v aZ fintonacie hlbsie, sledujic skoér funkciu sta-

svebného variantu, ktory hra déleZita dlohu
modernych a stcasnych dielach naS3ej

Som uvoliiovani stopovosti a ¢o vytstilo po-
iStupne do nadrealistického versa. Ale o tom
inde.
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Cierni st banici,
vrazednd Cerrii ich rani
atd.... [(pozri ukazku vyssie)

impulzu.

Skoncili sme niekolko drobnych vyskum :"
gravitujiacich do oblasti voIného verSa a zhit

nujeme:

metrického verSa, a to naruSovanim zacié
kov verSovych radov ako aj ich koncov.

cia, ale aj t4 sa uvoliuje. Uvedomujeme si, &

zdkladom verSového rytmu nie je stopa, @

cely vers. VerSové rady nemaji rovnaké pc s

ty slabik. VerSom méoZe byt aj jediné slo

pripadne jedind hlaska. Uvolliuje sa aj ryil
pristupuje asonancia, ba je aj Casty vyski

verSov bez rymu. Sa pripady, Ze sa nam

podari vyhmatat a zaznacit metricki zédkla

fu. Rytmicky spad prestdva, hranice stép

zotieraji, a jednako recitovany text vnimans
a pocitujeme ako vers. A prave vtedy, ked ‘.
uvoliiuje poédorys rytmickych dérazov aZ @i

zaniknutia, vtedy ostdva a rezonuje uZ le

jediné zloZka, intondcia, ktora je nielgy

hlavnym rytmickym ¢initelom, ale ako do
zala najnovsia poetika — je aj zdkladom ve
Sa. Teda vystupuje tu ,,vySkovy pohyb hlas

pricom ver$ sa nam javi ako intonac¢né je@
notka, v ktorej zaznieva aj intonécia vetna, &
verSova. Zakladnym znakom obidvoch je is

dvojdielnost. A prave vplyvom tychto sa utv

46




ra stzitie, ktoré ovplyviiuje dalSiu vystavbu
versa, lebo intonécia sa takto stdva nositelom
rytmického pradu, dojmu, pri¢om moéZe mat
kadenciu (klesanie] ku koncu versa,
rytmifalebo zdvihanie hlasu — antikadenciu.
u s viPravda, vtedy v kriZeni a prelinani intonac-

rytmicky dojem, Ze po odzneni istej intonac-
skuménej jednotky (ver$) ofakdvame v nasleduja-
1 a zhieom versi taka istd intona&nt jednotku a takd

{ ta organizaciu, o ktord nam ide vtedy, ked
prisistopovy impulz zanika a sa uvoliiuje.
zatid Intondcia je doleZitd zloZka modernej po-
cov. Yetiky. S jej problematikou ako aj s basnickymi
ganizlobrazmi, panoramatickymi zabermi, lyrickymi
1e si, gpasmami, funkciou metafory, s automaticky-
ypa, almi textami — prizna¢né pre surrealizmus —
ké paisa budeme podrobne zaoberat v dalSej Stadii
5 slowpovojnovej a stcasnej poézie. No nakolko
aj ry#basnické uryvky v Citankdch a literdrnych
vyskivychovach na zéakladnych ako aj vyberovych
1am meskoldch maji zvédcsSa ofividna a citelnd pra-
zaklalvidelnost stopovi a ani vo volnom versi tato
stdp $pravidelnost celkom nezanikd — o ¢om sme
nimamsa presvedcili na viacerych ukdazkach — ne-
ked fpokladal som za potrebné ist do problematiky

- A

v aZ @intondcie hlbsie, sledujic skoér funkciu sta-

sa utvZ inde.
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Cierni si banici, ra st

vrazednd &éerri ich rani vers:
atd. ... (pozri ukazku vyssie) rytm
kad

impulzu. ,:ytm
Skon¢ili sme niekolko drobnych vyskummej j

flujeme: istu ¢

Volny ver$ sa postupne rozvijal z prisistopc
metrického ver3a, a to naru$ovanim zaci¢ Inf
kov verdovych radov ako aj ich koncov. letiky

cia, ale aj ta sa uvoliiuje. Uvedomujeme si, jpasm
zédkladom versového rytmu nie je stopa, @mi te
cely vers. VerSové rady nemaji rovnaké p@sa bu
ty slabik. VerSom moZe byt aj jediné slo¥povo
pripadne jedind hlaska. Uvoliiuje sa aj ryibasni

zotieraji, a jednako recitovany text vnimaisa pr
a pocitujeme ako vers. A prave vtedy, kedpokle
uvoliiuje poédorys rytmickych dérazov aZ {inton
zaniknutia, vtedy ostdva a rezonuje uZ kvebn
jedina zlozka, intonécia, ktord je niely m

pri¢om very sa nam javi ako intonana
notka, v ktorej zaznieva aj intondcia vetnd,Som -

46



ra suzitie, ktoré ovplyviiuje dalSiu vystavbu
ersa, lebo intondcia sa takto stadva nositelom
ytmického priadu, dojmu, pricom moéZe mat
adenciu [klesanie] ku koncu versa,
rytmialebo zdvihanie hlasu — antikadenciu.
lu s viPravda, vtedy v kriZeni a prelinani intonac-
nickélnych linii verSovych aj vetnych sa organizuje
ytmicky dojem, Ze po odzneni istej intonac-
skumenej jednotky (ver3) ofakdvame v nasleduji-
a a zheom versi taku istd intona¢na jednotku a takd
dsta organizaciu, o ktort nam ide vtedy, ked

; prisgstopovy impulz zanikd a sa uvoliiuje.
zatic Intondcia je déleZita zloZka modernej po-
COVv. @tiky. S jej problematikou ako aj s basnickymi
‘ganizebrazmi, panoramatickymi zdbermi, lyrickymi
ne si, jpdsmami, funkciou metafory, s automaticky-
opa, i textami — prizna¢né pre surrealizmus —
ké pdsa budeme podrobne zaoberat v dalSej Stadii
é slovpovojnovej a stiasnej poézie. No nakolko




V3setko, ¢o sme o volnom verSi v skratkel

naznacili, bolo nevyhnutné pre pochopenie o
zékladnych vyvojovych zmien verSa, ktorymn '
on podlahol v jednotlivych fdzach. Len pg Rl

tomto pohlade, ktory si nendrokuje komplet
nost — bude moZno zodpovedne pristupova
k dvom ukéaZkam v Literdrnej vychove pr¢
9. roénik ,,Fabrika v noci® (J. Smrek}
a ,Cierna a ¢ervenéa"“ (L. Novomesky)
ktoré zaradujeme medzi volné ver3e a ktort
si uZ vyZaduji novsiu poetiku, novsie rozborjp
a postupy. :




OTCOVA ROLA (I. Krasko)
ROZBOR

0ZbOTPokojny veder na visky padal,

na sivé polia.

V poslednom luéi starootcovskd
horela rola.

cudziny tuldk kroéil som na riu
bdzlivou nohou.

Sinko jak kordb v krvavyjch voddch
pld pod oblohou.

Strniste suché na vlhkyjch hruddch
pod nohou praskd.

Zdd sa, Ze ktosi vedla mria krdéa —
na cele vrdska,

v ldskavom oku jakoby krotkd
vycitka nemd:

— preco si nechal otcovski pédu?
Dbrancu nemd!

Cely deii sinko, predsa je vlhkd
ptcovskd rola.

Stdletia tiekli poddanych slzy

na nale polia,

tdletia tiekli — nemé6Z byt sucha
Joddanych rola,

jarmo ich su$i ohnivé slnko,

Ines este bolia.
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Cierni st banici,
vraZednd &erri ich rani
atd.... (pozri ukazku vy3sie)

vtedy verSové rady nés strhévaji do rytmif .
kého pradu a celé okolie verSov spolu s v
trhnutym dvojverSim nés ladi do rytmickéhf

impulzu.

Skoncili sme niekolko drobnych vyskumg
gravitujiacich do oblasti volného verSa a zhf

fiujeme:

Volny verS sa postupne rozvijal z prismt

metrického verSa, a to naruSovanim zacid
kov verSovych radov ako aj ich koncov.

vnutri verSa eSte prebieha stopova organizé

cia, ale aj ta sa uvolinuje. Uvedomujeme si,
zédkladom versového rytmu nie je stopa, a

cely vers. VerSové rady nemaja rovnaké poif
ty slabik. VerSom mozZe byt aj jediné slovyg

pripadne jedind hlaska. Uvolliuje sa aj ryrn
pristupuje asonancia, ba je aj Casty vysky

versov bez rymu. SG pripady, Ze sa nam ne
podari vyhmatat a zaznacit metricka zdklad

nu. Rytmicky spad prestdava, hranice stép s
zotieraji, a jednako recitovany text vhimam
a pocitujeme ako vers. A prave vtedy, ked s

uvoltiuje poédorys rytmickych dérazov az d¢ i

zaniknutia, vtedy ostdva a rezonuje uz le
jediné zloZzka, intondcia, ktoré je niele
hlavnym rytmickym ¢initelom, ale ako dok
zala najnovsia poetika — je aj zdkladom ve

Sa. Teda vystupuje tu ,,vySkovy pohyb hlasu} |

pri¢om ver$ sa ndm javi ako intonacCnéa jec

notka, v ktorej zaznieva aj intondcia vetna, & §
verSova. Zakladnym znakom obidvoch je igs




ra suzitie, ktoré ovplyviiuje dalSiu vystavbu

‘versa, lebo intonécia sa takto stdva nositelom

| rytmického pradu, dojmu, pricom modZe mat

kadenciu [klesanie) ku koncu versa,
‘alebo zdvihanie hlasu — antikadenciu.
Pravda, vtedy v kriZeni a prelinani intonac-
nych linii verSovych aj vetnych sa organizuje

rytmicky dojem, Ze po odzneni istej intonac-
‘nej jednotky (ver3) ofakdvame v nasleduji-
® com versi taku istt intonacni jednotku a taki

‘istil organizdaciu, o ktord ndm ide vtedy, ked
isnt stopovy impulz zanika a sa uvoliiuje.

Intonécia je doleZita zloZka modernej po-

t etiky. S jej problematikou ako aj s basnickymi
izé obrazmi, panoramatickymi zabermi, lyrickymi

pasmami, funkciou metafory, s automaticky-

mi textami — priznalné pre surrealizmus —
‘sa budeme podrobne zaoberat v dalSej Stadii

povojnovej a stfasnej poézie. No nakolko
basnické uryvky v Citankdch a literdrnych

# vychovach na zédkladnych ako aj vyberovych
g Skoldach maji zvdcSa oCividnid a citelnd pra-
I videlnost stopovi a ani vo volnom versi tato
st pravidelnost celkom nezanikd — o ¢om sme

sa presvedcili na viacerych ukdzkach — ne-
pokladal som za potrebné ist do problematiky
intonacie hlbsie, sledujic skor funkciu sta-

'vebného variantu, ktory hra doéleZita tulohu
ot v modernych a suaCasnych dielach nasej
‘poézie.

Povedla intonacnej zlozky vystipil aj ryt-

‘micko-syntakticky paralelizmus ako prameii

metrického impulzu, ¢o sa prejavilo pri dal-

# Som uvoliiovani stopovosti a ¢o vytstilo po-

stupne do nadrealistického verSa. Ale o tom

—_
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Vsetko, ¢o sme o volnom versi v skratke
naznacili, bolo nevyhnutné pre pochopenief
zdkladnych vyvojovych zmien ver$a, ktorym} |
on podlahol v jednotlivych fédzach. Len pc
tomto pohlade, ktory si nendrokuje komplet+ |
nost — bude moZno zodpovedne pristupovat
k dvom ukédZkam v Literarnej vychove pre
9. ro¢nik ,,Fabrika v noci“ (J. Smrek)
a ,Cierna a ¢ervenéa"“ (L. Novomesky)
ktoré zaradujeme medzi voIné verSe a ktoré
si uZ vyZaduji novsiu poetiku, novsie rozboryf
a postupy.
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Pokojny vedéer na vFsky padal,
na sivé polia.
V poslednom luéi starootcovskd
horela rola.
Z cudziny tuldk krodil som na riu

| bazlivou nohou.

| Slnko jak korab v krvavich voddch
pld pod oblohou.

Strniste suché na vlhkych hruddch
pod nohou praska.

Zdd sa, Ze ktosi vedla miia krdéa —
a éele vrdska,

ldskavom oku jakoby krotkd
vyéitka nemad:

— preco si nechal otcovskt podu?
Obrancu nemd!

Cely deii slnko, predsa je vlhkd
otcovskd rola.

Stdletia tiekli poddanych slzy

na nase polia,

stdletia tiekli — nemdéZ byt sucha
poddanich rola,

darmo ich sudi ohnivé sinko,

dnes este bolia.
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Z cudziny tuldk pod hrulkou stdl som 1 Strni

zotlelou spola. pod 1
Poddanych krvou napitd poda ]
domov ma vola. .. - FSamc

A v srdci stony robotnych otcov
zreli mi v semd . .

Vyklitia eSte zubdle dralie

z poddanych zeme?

Na zaciatku tohto storocia sa vyrazne ozva :_
la generdcia mladych literdtov, ktor nazvall ¥
»Slovenska literdrna moderna“. Za svoju tle
hu si uréila reviziu minulosti, uvddzanie a ski Zuje
manie novych smerov. Proti faloSnym he
lam — chrénit v3etko staré — vystapili tit »Prel
prislunici s demokratickymi poZiadavkam eme
naplnenymi socidlnymi idedlmi. V zapas ,
o pokrok rozvijala spominana literarna sku
pina svoju tvorbu, ktord je plnym odrazom g
naSich predvojnovych spolofenskych pomeé
rov. Tvorba Ivana Krasku najvyraznejSie vy
stihuje tento zéapas.

A prave béaseii OTCOVA ROLA je niele podd
ostrym vykrikom spoloCenskej kritiky, ald
aj podobou, kde sa basnikova tryzeii osob
spdja s narodnym a socidlnym ttlakom a pofe, o ;
tom so v8eludskym bélom. Tato béaseii nesig

formuje do precistej vyzvy k néavratu k roc
nym otcovskym hrudam. Tu si
Basnik Ivan Krasko sa zamysla nad rodno} gidln
hrudou. Prichadza vecCer na starootcovsk@pije
pole. Vstupuje bojazlivo, krok neisty, pripad®navr:
si uz ako ,,z cudziny tuldk®. Basnik a ze 3
Monolég a dialog. Pole je spustnuté, opustendz ktc
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;trni§te suché na vlhkijch hruddch
pod nohou praska.. .

Samota dolieha. ..

,zdd sa, Ze ktosi vedla mria krdcéa —
a dele vrdska.”

Chytd ho skoro ztfalost nad tymto ziboZe-

al vrésky navreli na jeho Celo, na cela tych, ¢o
' ju opustili. A vyCitka za vyCitkou sa valf a su-

. ,,pre¢o si nechal otcovski pédu? — obrancu

* Basnik jasne pozndva a citi taZobu tGtlaku na
‘spélenych hrudach. Spalent od slnka a vlhka
1 od slz a potu, ktoré tu stiekli z poddanych.
* Nie dnes, ani vcera, ale:

stdletia tiekli — nemdéz byt suchd
“Y poddanygch rola

Hruska v poli je uZ spola zoschnuta. Ale este
sa o 1iu basnik opiera a v jej toni nabera dych:

Poddanych krvou napitd péda
‘domov ma vola. ..

Tu si uvedomuje basnik svoje poloZenie a so-
cidlnu prisluSnost a svoje miesto. Jeho srdce
bije srdcami robotnych otcov. Citi Stastny
® navrat, eSte hortcejsie prilne k rodnej zemi,
aby mohol nasiat ,,stony robotnych otcov”,
isten@z ktorych vykli¢ia zdravi obrancovia, aby uZ
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netiekli slzy z poddanych zeme. A v tejto Ked?
primknutosti k rodnej hrude, v tejto spédtostizovai
so svojim ndrodom na strane poddanychfneny

pravé Stastie, o ktoré vSak musi bojovat! ;‘: lovr
Béaseii OTCOVA ROLA sa zaraduje do osob Ba

vdzne a prisno dodrZiava metrickd organizé
ciu, a tak na prvy pohlad lahko citime, Ze

ide o rytmus daktylsko-trochejsky. S
trxitxlkzx]kx ¥
Fxxitx

Basnici tejto Skoly zdruZovali Cisty daktyl
s trochejom (najmé& koncovym), ale pouZiva PO
aj vloZené trochejské stopy vo vnuiri versa
Pravda, tymto rytmicky slovnik sa znacne
zuZoval a ochudobiioval. Daktylsko-trochej
ské ¢lenenie ma slovné prizvuky aj na par
nych, aj na neparnych slabikdch: pri rytme
jambickom na parnych — teda na 2., 4., 6
8.... slabike, pri rytme trochejskom na ne
parnych — 1., 3., 5.... (pozri ukdZku z |. Je
senského):

Ze sa | hruda | s hrudou | pari

e ol > S kg X X

st tie | polia | po chotdri -
X % - ] [0S NS

(Bratstvo, rovnost, sloboda
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{edZe v basni OTCOVA ROLA ide o organi- P
zované poruSovanie daktylského pradu vkli-
enym trochejom, bude vypuklo vidiet na
afe, ako sa jednotlivé slabiky podielaji na
slovnom prizvuku, ktorého st aj nositelom.
- Béaseii Otcova rola méa vedno 32 verSov
(4 slohy po 8 verSov), z ktorych 16 je 10-sla-
bicnych a 16 5-slabi¢nych, teda strieda sa
10-slabi¢ny vers s 5-slabinym.

Na vodorovnej osi (stradnici) si zaznatime
podty jednotlivych slabik, na kolmi os per-
centd. RozloZenie prizvukov na diagrame: l

e —— 1,

e —————
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Slabika | I [ II |11 | v | v | vi|vin|vii| IX Ppliz

Vgskyt | 30| 2 | 0| 32 0 [16| O | 0 | 16f§NON

% 94| 6 | 0 [100] o [ 50| 0o | o | sof€iar

Kazdy ver§ zaCina takmer 100%-nym z& #e
viznym daktylom a z 32 pripadov len dwi oZi
verse — 8. ver$ [,,pld pod oblohou”) a 28 ské
vers (,,A v srdci stony robotngch otcov ...} (en
— maja odchylku, preto ta vysokd percenff —
nost na 1. slabike a nepatrnd na 2. slabik
(to st préave tie 2 pripady, kde prizvuk je n:
2. slabike). Tretia slabika, kedZe ide o zé
vazné daktyly, nemé prizvuku. Stvrta slabika
teda druhéa tazka doba s nédstupnym troche
jom — je skoro 100%-néd, o o sa priciiuj
neprizvu¢né tretia slabika. A zasa 3iesta sla
bika, kedy nastupuje opét daktylsky prad, j
100%-néa prizvuénost, pred ktorou prichédz
slovny predel:

> > > >
Pokojny vecer [/ na vi$ky padal
1 4 6 9

> > >
v poslednom luci /| starootcovskd . . .
1 4 6

A tak tato béaseil je typicky Stvorstopovy dak
tylotrochej, kde hlavna forma slovnych cel
kov je: 3 2 3 2 s prizvukom vZdy na prve
slabike. VSetky ver3e tejto basne maja tro
chejski stopu v poslednych slabikéch.

Pravidelnost tohto ¢lenenia je ocividng
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rcholky tazkych doéb dosahuji konS3tantu
blizko 100 %. Rozloha stép sa kryje s rozlo-
hou slov a tym aj zrejma snaha po pravidel-
nom frazovani i v rdmci daktylotrochejského
‘metrického pddorysu. Tato pravidelnost pod-
Ciarkuje eSte aj paralelnd vystavba syntak-
tickd, ktord spoésobuje, Ze verS je rozdeleny
- pred VI. slabikou na dve polversia. Vidime,
7e vo verSi — metricky pravidelnom — pre
oZivenie rytmu pouZil basnik daktylo-trochej- i
- ského spadu, pricom pouZiva vetné presahy
' (enjambement) — zo 16 verSov 12 pripadov
- — o ¢&ini vy3e 75 %. Tento spad je akoby
prelomeny na verSovych rozhraniach a zasa
pokracuje v tej istej organizovanosti. Vlastne
kazdé dvojverSie dalo by sa prepisat do jed- ¥
ného versa: I,

Pokojny veéer na visky padal, na sivé polia. i
V poslednom ludi starootcovskd horela rola. i

V celej basni je priblizne 60 % verSov ohra- I3
ni¢enych na konci syntaktickou pauzou (bod- i
ka, ¢iarka a pod.). Takto sa prejavuje rytmic- I
ko-syntakticky paralelizmus na verSovych
rozhraniach.® Pravda, nielen verSovy rytmus
je kone¢nou a jedinou zloZkou hudobnosti
a melodi¢nosti tejto basne. Na tomto procese
sa zGcCastiiuje aj dalSia zloZzka, a to zvuKk o-
v 4, eufonicka organizécia, ktora si vS8ima aj
hldskové rozloZenie v bésnt.

Pokojny veder | na vFsky padal
5 = a a

7 cudziny tuldk | krodil som na fiu
u u - -
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Strniste suché | na vlhkych hruddch

r r
V ldskavom oku /| akoby krotkd
as ok ak ot

Je to zrejmy paralelizmus postup-
n y7, ktory oznacujeme znatkou P. V nijakom
pripade nechceme rozoberat eufonicki orga-
nizdciu na kaZdom versi. Ved ndm islo len
o to, aby sme poukézali, Ze eufénia u Krasku
je ladend a osnovand na zvukovom zneni sa-
mohléasok a spoluhlésok.

Teda: euféonia sa ziGcCastiiuje na vystavbe
verSa ako rytmicky Cinitel.

1. Eufonické schémy sa odréaZaja na pozadi
metrickej osnovy.
2. Cezira versa je aj eufonickou osou.

Bohaty vyskyt temnych vokélov a-o-u ladif
- hoi

béaseil do pochmtrnej ndlady plnej bolu, vy-
Citiek a zuafalych reminiscencii.

A len ¢o béaseil prechddza do vyzvy, ihned
sa vokaly vyjasnievaja:

vyklidia edte | zubdle dradie
g e e e ie

Bolo by hodno eSte sledovat eufonické spo-
jenia, napr. podstatné mend s privlastkom,
sloveséd s predmetom, ale to vSetko by uZ aj
tak presahovalo tradi¢ne zauZivané literarno-
estetické rozbory natolko, Ze by nés zaviedli
prili§ do Specifickej problematiky nielen eu-
fonického, ale aj sémantického rozboru. No
jednako spominant eufonickli organizéaciu
bolo nutné ¢o len v drobnych néznakoch
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viest, aby sme udomécnili aj tak§to zvukovy
ostup, ktory sa pri vysvetlovani a rozbore
‘basni nedostdval do vyutovacieho procesu,
a teda v Skole ani nepreberal.

V basni OTCOVA ROLA okrem frekvencie
temnych samohlasok o-u, bohaty je aj vyskyt
spoluhldsok r-1-v a ich skupin: na vFsku
(viSk) — krvavych (krv) — strnidte (strn)
— vrasku (vr sk) — v srdei (vsrde) ...

VSimnime si hned v 1. slohe rozloZenie
najfrekventovanejSich konsonantov:

Pokojny veder na visky padal
k r fk

na sivé polia
1

v poslednom lii¢i starootcovskd
1 1 r k

horela rola
V17103 S i ¢

| Z cudziny tuldk krodil som na fiu
Bide .

~ V tejto slohe (8 verSov) nebudeme vylucne
- len sledovat frekvenciu jednotlivych eufonic-
kych schém, ako sme ju vyznacili v 1. versi
(ide o inverziu), nebudeme ani zatriedovat
spoluhlasky do réznych typov (postupny pa-
ralelizmus, sekvencia, inverzia a pod.), no
predsa len pripomenieme, Ze spoluhldsky vo
verSovych radoch st rozloZené v urcitom har-
monicko-rytmickom slede, Ze hlasky alebo
spoluhlaskové skupiny r-rl-kr-l1-bl atd. po-
mahaja vytvarat a ladit slova do istej nalady.
A prave v tejto hlaskovej inStrumentécii
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utvéara sa neustdle zhoda i napédtie, harmoni
i disharménia ¢i uZ v zloZkéach eufonickyc
alebo vyznamovych. Pre zaujimavost hodng
si povSimniit{, Ze napr. hlaskou r a I st najs
viac zataZené podstatné mend, teda slov
ktoré st nositelmi vyznamu (r: v 13 prip
doch; 1: v 14 pripadoch; ide, pravda, o base
Otcova rola). Z tychto zataZenych slov: ver
der, rola, kordb, strniSte, vrdska, obranc
krvou ... lahko vypozorujeme, Ze sa neza
stiera vyznam kvoli hudobnosti verSa — ry
mu, ale naopak, tieto slova prave podopieraji
verSové rady, signalizuji ich zakonc¢enia (po-
lia : rola, praska : vraska . ..), aby takto hléas-
kovym rozloZenim spadali do eufonického
pédorysu celej basne. Ak by sme po stranke
vyznamovej bliZSie skiimali tieto slova s naj-
frekventovanejSimi hlaskami a spéjali ich do
celkovej vyznamovej suvislosti basne, zistili
by sme, Ze ich funkcia ma svoje opodstatne-
nie, Ze buduji, motivuja a ladia do patricnej
néalady celd baseii, ¢im len potvrdzuja, Ze
vyznamova stranka versa je nerozlu¢ne spita
s funkciou eufonickou, teda aj hudobnou.
Pravda, nie je ani potrebné, ani Gcelné ist na
Skole hlbsie do tejto problematiky, pravidel-
nych schém je primdlo — ved eufénia ma }
skor funkciu sémanticki a rytmickua.

A tak si radSej vSimnime rymy tejto basne
— ako sa zaraduju do rytmickej, zvukovej
a vyznamovej vystavby verSa. Rym signali-
zuje koniec metrického radu (ver3a). Vtedy
ma funkciu rytmicki. V basni Otcova rola sa
nevyskytuje ani jediny pripad vnitorného
rymu. Rymové dvojice sa objavuja len v pér-
nych verSoch — su len Zenské, typy rymov:
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ab cb de fe. V 16 rymoch, teda v rymovych
dvojiciach, prevladaja vokaly -o: polia : rolq,
ohou : pod oblohou, spola : vold ... Najtas-
tejsi typ je vkv:vkv — pricom v=vokal
(samohldska) a k =konsonant (spolu-
hlaska). Tato kombinécia so slabikou otvore-
nou sa spliia v nadej basni na 100 %. Nevy-
skytol sa tu ani jediny pripad so zatvorenou
slabikou s tzv. zdverovou spoluhlaskou na
konci, ako napr.: hloZim — boZim, zem — mi-
lujem atd.

V 10. a 12. versi stretame sa so zvukovym
obohatenim, t. j. Ze homonymnii rymovi cast
predchddza eSte zhoda konsonantov:

praskd : vrdska typ kvkv : kvkv

V jednom pripade sa vyskytuje nezhoda opor-
nych spoluhldsok. Proti neznelej stoji znela
(z) — semi : zeme. Ovela Castejsi je vyskyt,
. kde zhodné& spoluhlaska alebo samohléaska je
od homonymnej rymovej ¢asti odtrhnuta ne-
zhodnou spoluhlaskou:

polia — rola praskd — vrdska spola — vold
- = = = = ¥

Rymova dvojica: nemé (sloveso) : nema (pri-
davné meno) je bohata svojou zvukovou zho-
dou. Tu homonymnd cast zaberd celé slovo
(v teskej poetickej terminolégii tzv. ,,tklivé”
rymy, ¢iZze homonymné). Zato ani raz sa nam
nevyskytlo ,,rymové echo®, kde rymové slovo
je zahrnuté v3etkymi svojimi hldskami v ho-
monymnej c¢asti druhého slova, ako napr.:

mitny : smutny mrazom : razom. ..
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Nestretli sme sa v tejto bdsni s takym rymo
¢o presahuje slovny predel, napr.:

dobre je ti: svieti nemala by : slaby . .

Aj pomer kvantity (dIZky) hldsok v rymovychil
dvojiciach znafne pésobi na zvucénost. Kras

kove rymy maji znatné % nezhéd &o d
dlzky vokalov v rymujdcich sa slabikéch:

polia : rola praska : vrdska rola : boli

ia a a a a i
spola : vold
a a

Rymujtce slova su dvojslabitné a len v je-
dinom pripade sa rymuje 4-slabi¢né slovo
s 2-slabinym (nohou : pod oblohou). Rymy
umiestené na koncoch verSov nest rytmicky
doraz (koncové trocheje). Aj v tejto basni sa
rymuja iba parne verse, ¢o len dalej utvrdzu-
je, Ze v kraskovskej poézii sa na rymy nekla-
die velky déraz. V bésni je zrejmé intonécia
stipavd (v neparnych) a klesavd. Rymom st
spojené slovd s rovnakou organizdciou aj
s rovnakou intonéciou (klesavou) — vyzna-
Cené bodkou, vykri¢nikom, otdznikom. Ty-
picky na rymovych dvojiciach je zjavny ryt-
micko-syntakticky paralelizmus (t. j. koniec
verSa je zaroveli koncom vety — ststavny
len v rymovych versoch!).

Zvukova kvalita rymu je pomerne chudob-
nd, akoby bez harmoénie. Zvukové kvality nie
s rozvinuté, ani rymovky privela nerezonu-
ja. Pri vyznamovej strdnke rymu vdimnime
si, aki vyznamovi kvalitu majia rymové sla-
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ky, aké gramatické kategorie tvoria rymové
vojice a akeé st ich vztahy tvaroslovné (mor-
lologické). V prvom rade zistujeme, aké slova
yznamovej nosnosti kladie basnik do rymu.
k rymové hlasky tvoria slovo, vtedy ony
atria do kmeliovej morfémy a hovorime
o rymoch ,3tepnych® CiZe dokonalych, kde
azdé rymujice sa slovo znamend i pred-
stavu:

nohou — pod oblohod nemd — nemd
polia — bolia . . .

NajsilnejSiu nosnost vyznamovi maji pod-
statné mend a slovesd. VSimnime si len
z tychto dvoch druhov, kolkokrét sa objavuji

[ojf- v rgmoch. Podstatné mend desatkrat, ¢o ¢ini
OVOR 62 0p, slovesd Styrikrat, t. j. 25 %, pridavné
My E mend jediny raz, &o je 6,2 %, podobne pri-
fls(g slovka 6,2 %. Podstatné mena zdruZené ry-

mom stoja vo vete vo funkcii podmetu alebo
predmetu. Pomerne mald frekvenciu dosahu-
ji rymové dvojice: podstatné meno a sloveso,
napr.: praskd — vrdska . .. Slovesa zvacsa su
v pritomnom c¢ase. A tak moZno usudit podla
frekvencie slovnych druhov, Ze Krasko do
- rymu kladol slova velkej vdhy a vyznamovej
nosnosti. Nebude od veci, ked si vysvetlime,
akt vyznamovua prisluSnost maji tieto rymu-
jlice sa slova a v akej vzajomnej stvislosti s
k vyznamovému kontextu bésne:

polia : rola, nohou : pod oblohou, spola : vola,
praskd : vrdaska, rola : bolia, semd:zeme...

Podla organiz4cie lexikdlnych zloZiek zrejme
ide o slova viaZice sa k prirodnym vrstvam
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[ polia, rola, strniste, semd, zeme ...}, €o len
upeviiuje naSe presvedfenie o tom, Ze aj
v tejto basni Ivan Krasko ¢erpal slovny ma-
teridl zo sféry prirody. Hoci niektoré slova,
slovné spojenia sa v kontexte vyskytuju viac-
krat: stdletia tiekli, rola, otcovskd rola, pod-
danych rola atd., toto opakovanie vytvéra
isté zvukové modely, pricom sa nerealizuje
ich zvukova automatizéacia, ale naopak, takeé-
to zaradenie slov do kontextu ich jemne od-
tiefiuje aj vyznamovo. Uvedieme na ilustraciu
tento priklad z bédsne Otcova rola:

Staletie tiekli poddangch slzy
na na8e polia,

staletia tiekli — neméZz byt suchd
poddanych rola,

Celkom odlidny vyznam maja prvé dva verse
ako tie dal3ie dva. Hoci by opakovanie ,,sté-
letia tiekli..."“ akokolvek zvadzalo k hudob-
nosti a k hudobnej funkcii, zo spominanej
konfrontédcie verSov vidno, Ze slova zaradené
do kontextu vytvaraji nové a nové vztahy,
lebo aZ tam dostdvaja svoj poeticky charak-
ter. Popri prirodnych motivoch celkom zéko-
nito a zretelne vystupuje motiv kré&cania.
Pravda, z tejto tematickej oblasti rymov sa
vela nedozvedame, ale jednako tieto torza st
nositelmi istej nalady a vedia ju aj navodit.
Ze je to nédlada chmirna, dusiva, plna vyci-
tiek — to nam zrejme podciarkuje Casty vy-
skyt vokdlu -o, napr. len v rymovych dvoji-
ciach 14-krat!

Poetizmov je velmi mélo (zotlelou spola,
béazlivou nohou), ako ich je vobec malo v ce-
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lej poézii I. Krasku. Nadnesenych slov nieto,
no je tu zato dokonaly a vyrazny spdsob
stvarfiovania skuto¢nosti. Hned prvy vers:

Pokojny veéer na visky padal
na sivé polia.

Substantiva (veder, vF8ky, polia a ich adjek-
tiva: pokojny, sivé ...) s nimi spojené navo-
dzuju ziadtcu situdciu, ktord sa stupiiuje
a umociiuje prave kriZenim pojmov abstrakt-
nych (vecer, vycitka...) s pojmami konkrét-
nymi [v78ky, polia . ..). Pomenovania v krva-
vyech wvoddech, vlhkyeh hruddch, strniste
suché ... st pomenovania priame. Vo v§zna-
movej nezhode sa nachodi 4. ver$, kde sub-
stantivum a sloveso st v rozpore: ,horela
rola“ alebo ,,veder padal” (veder predstavuje
abstraktivam a ,,padd“ konkrétnu &innost).

V 11. versi neurcitost vyznamovi podopiera
neurdité zameno , ktosi‘‘:

Zdda sa, Ze ktosi vedla mria krdéa. ..

Podobne vers ,,Krvou napitd péda domov ma
vold“ je vo vyznamovom rozpore [péda vold),
¢o umocitiuje obraznost a Gfinnost metafory.

Krasko Cerpéa slovny a vyznamovy material
z Tudovej oblasti, pravda, aj z rozpravkovej:
,zZubdle dradie” (postavenie tohto pejorativu
vo vyznamovej zloZke je v€lenené do motivu
vyzvy, ktorou sa bésnik obracia na I'ud), na-
razka na grécku baj (pozri poznamky Literar-
nej vychovy, str. 137), dalej z hudobnej ob-
lasti (praskd, domov ma vol4, stony...).
Baseill prekypuje lexikou prirody: sinko, rola,
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péda, na visky, voda . .. Pravda, aj slova zod-
povedajiice poetickym pojmom ¢€asu a prie-
storu ([stdletia, dnes, deri...) si nositelmi
vélenenia deja, jeho pohybu a stvériiovania
skuto¢nosti. Pravda, plné vyznamy nadobi-
daja slovd aZ v kontexte. Ak si vSimneme
sposob, akym st slova k sebe priradené, lah-
ko zistime, Ze zvédcSa st to pomenovania pria-
me a nie obrazné. Zamyslime sa na chvilku
nad béasnickym pomenovanim. MoéZe byt ono
obrazné a neobrazné. Jedno vyjad-
ruje skutoc¢nost, redlnu vec, druhé vyjadruje
obrazni. Madme teda na mysli skuto¢nost
vlastnd a obraznt.

Strniste suché na vlhkych hruddch
pod nohou praskd.
(skutocnost vlastnd, redlna)

V poslednom liéi starootcovskd

horela rola.
(skuto¢nost obraznéa)

Nakolko slova tejto basne st zvdcSa hmotnej
skuto€nosti (vFSky, hrudy, padd, rola, vrdska,
oko, stromy, srdce, zem, zubdle...), v celej
bésni prevlada pomenovanie neobrazné nad
obraznym. Teda ,,veci a ,,obrazy‘ sa v basni
konfrontuji — vyznamy slov st velmi pri-
buzné, a preto gravituja viac k ,veci” ako
k ,,obrazu®. Pravda, pomocou obrazu (meta-
fory v SirSom zmysle slova) vstupuje do béas-
ne skuto¢ny svet. Do padsma pomenovania
organicky zasahuji aj pdsma tropov (za-
stupky) a tieZ aj epitet. Ak slovo zmeni
svoj prvotny zdkladny vyznam na druhotny
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¢ize preneseny — vtedy hovorime o trépoch.
A préave ten druhotny ma vacsi vyznam, lebo
nim sa vstupuje do riSe citov, on vyvolava
a upeviiuje emocionalitu, kde sa odkryvaja
nesmierne bohatstva krasy a nadhernych sce-
nérii. Tropov je v poetike mnoho — no my si
vdimneme len tie, ktoré st pre skiimanie si-
¢asnej a modernej poézie najfrekventovanej-
Sie. Patri sem v prvom rade metafora (prenas-
ka). Predmet vyznaceny priamym vyznamom
slova ma zastrety, hmlisty vztah k predmetu
preneseného vyznamu. Nakolko tato béasei je
skiipa na metaforu, budeme hovorit o nej na
inom mieste. Uviedli sme, Ze pomocou obra-
zu — béasnickych obrazov — vstupuje do béas-
ne skutocény svet. Medzi tieto basnické obrazy
patri: personifikacia, metafora, alegoria, pri-
rovnanie, perifrdza, metonymia, synekdocha,
klimax, oxymoron a iné. Uvedme priklady:

personifikéacia:

poddanyjch krvou napitd péda
domov ma vold. ..

a v srdcei stony robotnych otcov
zreli mi v semd. ..

metafora:

v poslednom luci starootcovskd
horela rola

prirovnanie:

sinko jak kordb v krvavych voddch
pld pod oblohou

v ldskavom oku jakoby krotkd
vijéitka nemd
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alegoria (rozvitd metafora): celd béseri
je tu vlastne alegoriou;

perifrdza: za jedno slovo oznalujiice
»celok poddva cely vyraz [opis), priéom
zosiluje hddankovitost bdsne:

Z cudziny tuldk krocil som na niu. ..
Zdd sa, Ze ktosi vedla mria krdéa . . .

metonymia:

na cele vrdska. ..
Vyklidia eSte zubdle dracie . ..?

synekdocha: ,
— predo si nechal otcovskiu pédu?

klimax (gradéacia):

Stdletia tiekli poddanych slzy . ..
stdletia tiekli — nemdéZ byt suchd . . .
darmo ich su8i ohnivé slnko. ..

Poetickost bdsne sa javi, pravda, nielen
v zvukovych a figurdlnych oblastiach — ale
prave aj v motivickom zloZeni pri stvariiovani
skutoCnosti.' A na tejto vystavbe sa zucast-
Nnuja vacsie vyznamové jednotky ako slovo —
ato motivy. V naSej basni oCividne vy-
stupuji dva, a to motivy osobné (autorovho
subjektivneho z&aZitku) a motivy prirodné,
ktoré sa zjednocujd, skibuji do celého uza-
vreného celku. Vo véacésine lyrickych bésni
pocitujeme nedostatok fabuly (deja), a tak
adekvéatne motivy si vtedy nehybné, statickeé.
No v tejto basni nepocitujeme Ziadnu static-
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ost, ba uvedomujeme si akusi ,,spodnd hyb-
ost”. Basnik neméa &o ,,vypliiat“ prirodnou
cenériou, lebo je bytostne uprostred tej pri-
ody, ktora je Zivitelkou nielen jeho — ale aj
celého nédroda. Je osudovo spidty s rodnou
hrudou, s otcovskym gruntom. Prirodu neevo-
uje do roviny lyrizmu a vyluéného subjek-
tivizmu, ani nerozpitvdva nélady a duSevné
tavy. Basnika spalujt iné otazky. TaZké po-
oZenie ndrodné a socidlne svojho ubiedeného
Judu, zrada na ilom, vystahovalectvo, jeho
vykoristovanie a utrpenie ddva precitit cez
seba. On prichddza na ,,rodnd, otcovski rolu
— on je plny vycitky, Ze ju opustil — on
klesol — on sa na nej teraz citi ako tuldk
z cudziny — ale on prvy sa musi vzopriet
a vniest nddej najprv do seba a len cez seba
vSetkym, ktori st taki ako on. Cez basnikove
osobné zaZitky jasne pocitujeme primknutost
rodnej pdde, spédtost so svojim néarodom,
so svojim Iudom. A len cez tieto zaZitky moze
lovek néajst uspokojenie a pravé Stastie.
A prave na upevilovani a vytvdrani tychto
azitkov sa zhcCastiiuji spominané motivy. Vo
Setkych Styroch slohdch naSej basne st mo-
tivy usporiadané tak, Ze motiv prirody sa
prelina so subjektivnym, ktory sa tu nijako
nezastiera. Je zvyrazneny 1. osobou. Je to
akoby najvntatornejsi monolég tzkosti.

Z cudziny tuldk krocil som na 1iu
bdzlivou nohou.
7dd sa, Ze ktosi vedla mria krdéa. ..
7 cudziny tuldk pod hrudkou stal som...
Poddangch krvou napitd péda domov
ma vola. ..
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A len na jadrnosti tychto motivov si uved
mujeme jadrnost a hutnost celej basne, ktor
je nielen vycitkou, ale aj vyzvou, a to nadej
nou vyzvou vo vieru v lepsSie casy. Cez motiv
pocitujeme nielen tragiku, ale aj vychodisko
Na vystavbe hlavného subjektivneho moti
vu sa zhcastiiuji mnohé podruZzné motivy
motiv ndvratu, osamotenia, vycCitky, moti
poddaného Iudu, depresie ([, darmo ich su
ohnivé slnko”) a konetne motiv viery a vy
zvy! Prirodné motivy, i ked st plné prirod
ného materidlu: v#Sky, polia, slnko, krvav
vody, obloha ... nijako sa nezGfastiiuji n
-scenérii — maja tu ind funkcénost. Jedin
prvé dva verSe prvej slohy maji charakte
pokoja a utiSenej pohody, ktoré s priznakmi
Sirokého epického prejavu:

Pokojny veder na visky padal,
na sivé polia.

Do tejto zdanlivej pastoralnej idyly Stahn
dva motivy: ,horela rola“ a ,,v krvavych vo
ddch”, ktoré naskrze rozrudujt idylu a dévaj
tusit nepokoj a osudové napitie.

Cez motivické zloZenie celej basne Coraz
zretelnejSie sa vynoruje a rozvija tematické
aktualizdcia, ktord smeruje k ubiedenému
Iudu a k jeho taZkému poloZeniu (,,A v srdci
stony robotnych otcov zreli mi v semd”). V§-
stavba motivov (zjednotenie) sa tu uskutod-
Nnuje az klasicky v C¢asovom poriadku. Pravi-
delné striedanie prirodnych a subjektivnych

motivov, ich vzajomné prekryvanie, splieta-§

nie vystupuje tu v jasnych horizontoch. Vel
mi vyrazna je sloha druha:




Strniste suché na vlhkiych hruddch

h .
od nohou praskd (A — motiv prirodny)

Zdda sa, ze ktosi vedla mria krdca,

e Se Trasha. (B — motiv subjektivny)

Sklbenie je ihned v dalSom navrstveni:

V ldskavom oku jakoby krotkd
vycéitka nemd (S — sklbenie)

A po tomto skibeni akoby rozuzlenie:

Preco si nechal otcovskit podu?

Obrancu nemda! (R — rozuzlenie)

Motivicka vystavba 2. slohy by sa dala
oznacit:

ep g R

Pravda, mohli by sme aj diagramom naznacit
motivy prirodné a motivy osobné, ale to uZ
ponechajme tym S$tddidm, ktoré budd kom-
pletnejsSie rozoberat Struktiaru toho-ktorého
diela vylutne pre tcely vedecké.

Ukoncili sme rozbor Kraskovej basne Otco-
va rola. Pravda, mnohi budia namietat: A to
mame naucit za jednu alebo dve hodiny? Nie
tak. To sme nechceli v nijakom pripade! Po-
dali sme sthrn najfrekventovanejsich zloZiek,
ktoré vystupuja v tejto béasni. Je ich mnoho —

. vSetky nemoZzno prebrat. Ale je si z ¢oho vy-

brat! Pravda, mnohé finesy rozboru sme ani
nenaznacili. Ziadalo by sa rozobrat oblast
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,,tropov*, basnickych obrazov, epitet, inton
cie — Co v3ak v tejto basni sme nepoklada
za aktudlne. Ak z tejto skromnej Stadie p
rozbore basne Otcova rola si vyberieme a s
Ziakmi preberieme len oblast rytmu a stavb
motivov — tak pre udoméacnenie novych po
stupov sme potom urobili zdsluZny krok.

Zhrnieme zaverom:

Baseii Otcova rola charakterizuje celt
Kraskovu poéziu prave svojou skratkou, sym-

bolmi, obraznostou. Mnohé myslienky st ako-§ Ol
by nedopovedané, len naznadené. Citatelf zc
v nich pokracuje, zti¢astiiuje sa na ich dotva-} ce
rani. ,,Pokojny vefer na visky padal“ méZe} jc
byt len symbolicky — skuto¢ne je to vrcho-f i
vaté Slovensko. ,,z cudziny tuldk kroéil som§ v
na riu...“ tieZz len symbolicky — v skuto¢-§} e

nosti vSetci synovia, otcovia, ktori tito zem
opustili. Aj pojem ,,cudziny‘ nemoZno chépat
ako cudzinu vystahovalectva, ale aj ako
vlastny kraj, ktorému si sa odcudzil. Slovom,
dominujtica je tu symboli¢nost — néaznako-
vost — taka typicka pre celd tvorbu Ivana
Krasku. Béseii je vykrikom beztiteSného polo-
Zenia nasSho Iudu na zaciatku 20. storodia.
Preto mu zodpoved4 aj zemity ,,starootcovsky
rytmus® zostupny (daktylo-trochejsky), kto-
ry je uderny, tvrdy, muZny, ba aZ mobilizu-
jaci. OCividny rytmus, jasnost v epitetach,
v obrazoch, v rymoch, melodické navrstvenie
v eufonickej vystavbe, nadradenost substan-
tiv v gramatickych kategoriach, jasnost a vy-
hranenost v motivoch — to vSetko len umoc-
fuje skutocnost, do akej nas béaseii uvadza
a pre ktord si basnik aj vybral priliehavé
a konkrétne pomenovanie: OTCOVA ROLA.
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FABRIKA V NOCI (]. Smrek)
ROZBOR

Obloky primitivne
zaZiaria v noci prepodivne,
celé to osvetlené kridlo
fabriky
vyzerd ako cdrske sidlo,
v ktorom panuje robotnik,
car,

Peter Veliky.

Nazri len do jeho komnaty,

aky je moeny a bohaty!

S tvdrou vdznou a bledou
ocelou vlddne, platinou, medou,
mohutné Zelezné maSliny
vypusdta na Sire roviny,

vZdy stavia, stavia

do radu

Zelezni Giernu armddu

do sluZzieb bliznych.

V dialke noci

jagad sa jeho palota,
plnd intenzivného Zivota.
Kominov fabrickych les
oznamuje:

dnes bude u nds ples!
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hudba remeriov, kolies a sirén
zavznie priestorom sdly,

do ktorej vrha svoje Ziary
elektrika a acetylén!

Pridite na ples, divdci!
Robotnik bude pri praci

a hudba, td mu bude hrat:
,,Pozdravujem ta nastokrat!“

o

Ked sledujeme vyvojova liniu slovenskej
poézie po prvej svetovej vojne, vystupuje
nam do popredia popri starSom Ivanovi Kras-
kovi ndstupnéd generécia (Smrek, Lukac, Roy,
Novomesky, Beniak...), z ktorej vlastne
kaZdy zaujima osobitné miesto a postavenie
v tomto vyvoji a ich tvorba poznacend vojnou
hlada vydychova uvolnenost, v ktorej vyspie-
vali v8etko, Co je Iudské a poznacené avant-
gardnymi snahami. KaZdy Siel svojou cestou,
svojimi vybojmi, nezataZeny tradicionaliz-
mom, vytvarajic si takto osudovi spatost
nielen s rodnymi koretimi, ale aj vzdialenymi
obzormi a prave cez ne naberali kurz eurdp-
skosti a svetovosti. NajvyhranenejSim a naj-
osobitnej$im predstavitelom generéacie, ktora
Zila a tvorila vitalistickym dynamizmom, je
Jan Smrek. Vedel sa rychle odpttat od taZi-
vého tradicionalizmu, od sveta symbolicko-
dekadentného a v8etkymi zmyslami Zivotného
optimizmu vyspieval oddanost a nekonec¢nu
lasku k Zivotu, vyspieval kantilénu na oslavu
vitazstva Cloveka a kras tejto zeme vo vset-
kych jej poryvoch. Tato pieseil je plna Gprim-
nosti, plnd hudby, sugestivnosti a jasnej Zia-
riacej krésy. Podmariujtice a vetne prchajice
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povaby Zeny, erotika krasy a opojnosti tvorili
podstatna Zivotnd orientéciu, stali sa mu Zi-
votnym kladom, kde ldska je mu ,,duSe obsa-
hom". Opija sa Zivotom, prirodou a je v nich
pohansky ¢isty a ve&ne sa obnovujtici. Zivotu
ni¢ nevycita, nech je akokolvek strhujici
a dramaticky. Prave v 1lom nachéadza svoje
gravitacné pole v3etkych snov a vykrikov.
Neopija sa méarnymi snami. Plnym daskom
zato pije Zivot, ktorého nikdy nema dost. Citi
sa ako ,,odstdeny k veditej #izni“ a z tohto
neuhasitelného sméddu prameni spominany
vitalizmus a sila po Zivote. Preto je téato
poézia Iudskému naturelu taka blizka. Smrek
nesniva, ale Zije vSetkymi zmyslami, ktoré
rezonuji v jeho storoc¢i, v storoc¢i rychlosti
a civilizdcie. Je synom dvadsiateho storocia
a horico vyznava mu lasku a obdiv ,,slovami
na slobode®. Ziaci velmi radi recituja poéziu
Jana Smreka a veru ani jeden Hviezdoslavov
Kubin sa nezaobide bez neho. A preCo prave
Jan Smrek? Odpoved je jednoznacna: Smrek
je basnikom mladosti. Jeho bésne to je ne-
kone¢na laska k Zivotu, k cCloveku, to je
uprimnost a ¢istd intimnost nenapodobitelnej
krdsy. Je to vefny nepokoj po radosti, po
erotickom svete, po rozkoSnom opojeni zba-
veného dramatizmu, metafyzickych vzruchov,
smitku a opustenosti. Jeho spalujica taZba
je vecne nova. Smrek ma to, ¢o ma tak maélo
basnikov: intuitivne videnie. Videné citi a cez
citené zboZiuje. Je vSade tam, kde sa nad-
chyna a otvara srdce tohto sveta, je jednou
nohou v pritomnosti a druhou v budicnosti —
slovom zboZiuje vSetky krdsy a dary Zivota.
Smrek — to je laska. A on ju rozdava plnym
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priehr$tim. Ak miluje§ — nevyhne$ sa mu!
Ak trpi§ — je pri tebe!

A v tejto polarite vibruji cisté béasnické
skvosty, plné tepla, srdca a neZnosti, vibruja
zéchvevy, ktorymi sa opéja, lebo vSetky sa
prebijaji k Zivotnej viere, k istote a k ra-
dosti.

Na prvy pohlad by sa zdalo, Ze béaseil
o2Fabrika v noci“ akoby sa vymkla
z pradu typickej smrekovskej poézie. Smrek
vo svojich verSoch odhaluje kréasu prostych,
nendpadnych a kaZdodennych veci, caro
a pdvab domova, vitazni a radostni hymnu
rodnej zeme. Pri &itani tejto bésne si jasne
uvedomujeme, Ze je vzneSenou oslavou ro-
botnika a jeho prace. A teda nijako sa ani
neubrdnime dojmu, Ze mé svoj program, lebo
v nej sa ¢o i len scasti realizuja podstatné
znaky a stimuly poézie futurizmu, ako ich
prindSala moderna civilizacia. Prave v nej
operuje basnik maniérami, ktoré sa také pri-
znatné pre poéziu civilizatnid. (Marinetti —
zakladatel futurizmu: ,,Osldvime zéastupy za-
valené prédcou, rozko$ a revoltu, nocni
pulzéciu arzendlov a fabrik, mosty a ich gym-
nastiku, lokomotivy a let aeropldnov...")
Chce vytvorit ,,poéziu slobodnych slov®.

Robotnicka téma, programovost, verSova
skratka, origindlnost v prirovnani a v bas-
nickych obrazoch, kratke tsecné vety, Gder-
nost, slova rychlo sa hromadiace k sebe bez
ohladu na vetné zdkony — to boli signali-
zatné svetelné znacky na novych KkriZovat-
kdch nastupujacich umeleckych smerov.
Pravda, presnejSie zaradenie tejto béasne si
urc¢il bdsnik sam. Uvedenej basni priklada
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velka vahu a v svojich spomienkach uverej-
fiovanych v Slovenskych pohladoch ¢. 4 83/67
(neskdr v knihe: Poézia moja laska, vydal
Slovensky spisovatel v r. 1968) ju cituje cela
aj s podrobnymi zdbermi jej vzniku. V naSom
vedomi jasne sa vynoruja konttry robotnic-
keho pracoviska, vystupuja tu ,futuristické
syntézy, kde nehovoria len ludia, ale aj veci
a principy“.

A préve z tohto aspektu je zrejmé, Ze basen
je plnym vykrikom svojej doby, je oslavou
prace, je apoteézou udskych rak a ich hrdin-
stva o lep3i zajtrajSok.

Béseli je pisand volnym verSom (uvolneny
daktyl). Vcelku vSak moZno ju charakterizo-
vat ako rytmicky organizovany ttvar so sna-
hou prejavovat sa v slabi¢nych rozdieloch
a s délezitou funkciou intonédcie, eufénie
a rymu. Do akej miery sa ver§ Smreka osa-
mostatiiuje od verSa Ivana Krasku (na ktory
vlastne nadvidzoval) najlepSie si ozrejmime,
ked porovndme diagramy rozloZenych pri-
zvukov (Otcova rola a Fabrika v noci) v gra-
fickom rozbore rytmickej Struktary:

Slabika I|II|III| IV| V | VI|VII|VII}IX

Krasko 30/ 2| 0/32| 0|16 0| 0|16
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VERS 1. KRASKU

————— VERS J. SMREKA

sl

Porovnat tieto dve bésne, ktoré maja oci-
vidne rozdielnu metricka fakttru, stavia néas
pred podrobny vyskum a rozbor. Chtiac-ne-
chtiac museli sme k nemu pristipit, aby sme
poukédzali na vyvojovy postup uvolliovania
verSa a odputdvania sa od tradicnej formy
a takto sprdvne zaradili tieto zmeny a od-
chylky do celkového vyvoja. Obidve bésne
[Otcova rola a Fabrika v noci) sa rovnakého
verSového poctu: 32. Prizvuk na 1. slabike
maja obidve basne pribliZne rovnaky. Podob-
ne aj druhé slabika. Rozchod a uvoliiovanie
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zaCina hned na 3. slabike. Kym u Krasku je
3. slabika neprizvu¢nd (lebo je daktylska),
u Smreka je nastupiStom trocheja:

s tvdrou vdinou v dialke noci
5 B e ¥ X |okx

U Krasku nadobtda konStantnost Stvrta sla-
bika (ndstupny druhy daktyl: Xxx | xxx),
kym u Smreka sa tdto Stvrtd slabika stava
nastupnou plochou nielen daktylov:

Zelezné
Xx X

mohutné
S

masiny
XX X

na Sire

vypusta
X W &

X XX

roviny
) G

armddu
) > TR <

CGiernu

) 3 <

Zeleznil

X X X

a trochejov:

obloky

X X X

primitivne
X x|k x

ale tu sa prave aj poruSuje a uvolfiuje rytmic-
ky spad celej metrickej schémy (bezprizvuc-
nost):

28 L34 =4 A2 1434
s tvdrou vdZnou v dialke noci

No i ked sa verSs Smrekov (Fabrika v noci)
znacne uvoliiuje oproti versu I. Krasku ( Otco-
va rola), jednako vidime, Ze obidve béasne
maja tieZ — i ked v malom po¢te — rovnakeé
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a spolo¢né ,hroty", o signalizuje a udrZuje
kontinuitu, a len potvrdzuje, Ze uvolneny
verS Smrekov nie je Iubovolny, ale méa svoje
vnutorné zdkonitosti. Ostré hroty pravidelnej
schémy I. Krasku (1. 4. 6. 9.... slabika)
Smrek prdve na tychto miestach otupuje
a uvolnuje. Pomerne velky vyskyt prizvuc-
nosti na 4., 6., 8. slabike len nasviedéa, Ze
Smrek si ponechéava ,,8osi aj zo $koly kras-
kovskej. No i napriek tejto uvoInenosti baseii
Fabrika v noci moduluje nds do ténin
Cistych harmoénii, kde namiesto konstantnej
pravidelnosti verSa pontika bésnik aj iné
dary: metaforu, intonédciu, basnické obrazy...

Bésen Fabrika v noci ma 32 verSov. Pre-
vladaji daktylské zaciatky (18 pripadov).
Trochejmi (vlastne uvolnenymi jambami) za-
¢ina 6. verS (v ktorom panuje robotnik...),
10. ver$ [s tvdrou vdzZnou a bledou...), 13.
vers (wvpddta na Sire...), 20. ver§ (plnd in-
tenzivneho Zivota...), 21. ver$ (oznamuje...)
atd. — celkom 9 pripadov, kde sa objavuje
nastupny pociato¢ny trochej. Je zaujimaveé, Ze
po daktylskych zaciatkoch sa vini jambicky
spdd: XXX | XX | X x... aspoii vo vitSine pri-
padov:

zaZiaria | v noci | prepodivne
e T Xexilik x % x
celé to | osvetlené | kridlo

R xex i xilkx| k x
fabriky

X X x

vyzerd | ako | cdrske | sidlo
1 T et o o [T (I ol ¢

naz
aky

alel

oce

o R RIS 5 o
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Pravda, objavuji sa aj samé daktyly:

kXX
Xxx

XXX
Xxx

nazri len do jeho komnaty XXX
aky je moeny a bohaty X X X

alebo ver3 daktylo-trochejsky:

ocelou vlddne, platinou, medou
¥xx|kx|kxx|%x

Z tychto verSovych pddorysov je zrejmé, Ze
baseii nemé jednotnd metricki schému, ne-
organizuje sa do poplatnych Gtvarov a ani sa
nijako vyrazne neprejavuje snaha po pravi-
delnom alebo aspoii pravidelnejSom stopo-
vom Cleneni, ba aj samotny pocet slabik vo
verSoch je diametrdlne rozdielny. Prvy vers
ma 7 slabik, druhy verS$ 9, treti 9, Stvrty 3,
dokonca posledny ver$ mé jedind hlasku ,,6%.
Naproti tomu Krasko mé verSové rady kon-
Stantné: 10-slabi¢ny verS sa strieda s 5-sla-
bicnym (Otcova rola).

Z dosial uvedenych rozborov bolo dost pri-
padov, aby sme doké&zali, Ze rytmus béasne
Fabrika v noci je znatne kolisavy, a tak do
popredia vystupuje zvukova zloZka — ,,eufo-
nickd organizédcia“, ktord akoby umociiovala
hudobnost a melodi¢nost tejto basne. Je nie-
len sprievodnym cinitelom rytmu, ale prave
ona organizuje melddiu od stopy k stope, od
verSa k verSu. Najméd osamostatnené verSové
rady moduluja jednotlivé téniny (jednotlivé
obrazy a néalady) do zavere¢ného jasotu a ob-
divu zvyrazneného jedinou hldskou: 6. ..

Pravda, toto citoslovce z Literarnych vy-
chov vypadlo! My sa vSak pozrime bliZSie na




spominani ,,zvukova zloZku* — euféniu, ako
sa prejavuje, ked rytmicky zdoéraznené mies-
ta sti vo versi aj eufonicky zataZené. Na prvej
slabike sa objavuje vokal ,,0 v 11 pripadoch,
vokal ,,a“ 9 pripadov, ,,e“ 4 pripady, ,,i‘ 2 pri-
pady, ,,u‘“ 2 pripady. Podobne moZno zistovat
vokaliza¢nu situdciu na dalSich slabikach, no
najmé v3ak na IV., VI. a VIII., lebo prave na
it nich st néstupy novych slov, aj prizvukov!
il Pravda, objavuje sa aj snaha po pravidelnych
schémach:

,‘ u celé to | osvetlené kridlo

eé o e 6 o
v ktorom | panuje | robotnik
00 00

ocelou vlddne,
oeou 4 e

platinou, medou
a ou e ou

Zelezniu, ¢iernu armddu

a u u hl4
Dnes bude || u nds ples! ;’{i"
e u u e :

Pozdravujem ta | nastokrdt! je
oM g al a o & (k
ni
Je teda zjavné, Ze i ked sa strdca plynulost vy

' rytmickéa, vystavbu a scelovanie versa i sléh
';’J prebera eufonicka zloZka: X
f r;'[‘- Pridite na ples | divdci 4

,1} i a i4

| Eufonickd organizécia sa realizuje teda sa- § '
mohldskami aj spoluhldskami. Ved len v prvej 3;:

“

slohe (7 verSov) sa vyskytuje hlaska ,a
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10-krat, ,,e* 13-krat, ,,i* 14-krét, ,,0* 14-krét,
kym ,u“ len jediny raz. Z tejto vari len na-
znakovej Statistiky o rozloZeni temnych a jas-
nych vokédlov (samohléasok) je zrejmé, Ze na-
lada basne bude radostnd, slavnostna, o ¢om
sved¢i maly vyskyt pochmurneho vokalu ,u
a bohatad frekvencia vokélov jasnych (e, i].
Bolo by vari zbytotné sa pustat do hibkového
skimania aj dal3ich sloh v tejto kratkej Sta-
dii, no jednako povaZujem za uZito&né aspoi
vyznacit liniu dalSich postupov, ktoré sa roz-
Siria aj na oblast spoluhlasok, pripadne spo-
luhldaskovych skupin.

Napriklad vyskyt skupin -bl-: obloky, ble-
dou, bliznych; -pl-: platinou, palota, ples...
kombinovana varidcia; slabika -ne-: primi-
tivne, prepodivne, osvetlené, mohutné, inten-
zivneho, dnes, zavznie. ..

Zistujeme teda, Ze tak ako sa eufonicky
zataZené samohlésky, st zataZené aj spolu-
hlasky. A tu vyucujici i Ziaci maja Siroké pole
vyskumu verS$a pri urovani frekvencie tej-
ktorej hlasky alebo skupiny hldsok zdovod-
nené na versovej faktare. A lahko si ozrejmia,
Zze eufonicka vystavba méa funkciu rytmicka
(ked miesta rytmicky zdoraznené si aj eufo-
nicky zataZené), funkciu syntaktickd alebo
vyznamova.

X ozt x|k
dnes bude | u nas ples!
er u e

PovSimnime si napr. len tie slova, kde sa
objavuje hlaska ,,0“ (obloky, v noci, prepo-
divne, kridlo, sidlo, robotnik, komnaty, moc-
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ny, roviny, palota atd....) a hned sa na
vynoruji plno zataZené vyznamy, ktoré zvu
kosledmi vytyCuji pevni rytmicka vystavb
v kontexte a ktoré sa eSte zosiluji o rymov
dvojice, ¢im verS nadobtida sytu melodi¢nost
a poméha upeviiovat a sklbovat motivy cez
emocionalitu slova. A préave pri eufénii treba
vyzdvihnit, Ze je ona jednym z tvarnych pro-
striedkov. Pravda, musime Ziakov upozornit
hned na zaciatku, Ze v tejto — ako aj v kaz-
dej — bésni, v kaZdom literdrnom diele, bude-
me sa predierat cez myS$lienku k estetickému
zéZitku. A na tejto ceste je mnoho zastéa-
vok. Jednou je aj ,eufonickd organizéacia“.
Preto nerobme si na tejto zastdvke koniec
tary! Pri eufonickom skimani Ziaci nemoZu
mat pocit, Ze verS a béseil je akési hranie
a posunovanie vokdlov a konsonantov — ¢osi
ako: da-da, ale Ze eufonické organizacia vy-
trhava slovd z ich prvotného vyznamového
postavenia a poméha organizovat a vytvarat
a tym vyvolavat vedlajSie vyznamy zdruZe-
nych so slovom. (O ¢om sa Ziaci podrobne
udia uZ v 8.—9. rod. ZDS — pozri: zdkladné
a druhotné vyznamy slov.)

Preto aj v tejto basni osvetleny objekt (te-
helila) vycaril bésnikovi podruZne velmi
vzdialenG predstavu céarskeho paldca a len
tak vznikli verSové vztahy:

osvetlené kridlo — cdrske sidlo
| |

Povedla eufonickej organizdcie v oblasti
zvukovej vystupuje vyrazne v tejto basni aj
zloZka rymova, ktord podobne ako eufénia
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4 trojakd funkciu: rytmickd, zvukova a sé-
manticki (vyznamovi). Rytmickd funkcia
rymu sa prejavuje signalizovanim konca ver-
Sa (verSa alebo polver3a). V tejto oblasti ne-
mienime vymentvat druhy rymov, ani ich
schémy (tie sa objavuja a vysvetlujd uZz od
§7. ro€. v Literarnych vychovéch), ale radsej
sa upriamime na rymové dvojice, ako sa po-
dielaji na vystavbe verSa. V naSej bésni zis-
tujeme, Ze zo vSetkych dvojic — je ich cel-
kom 13 — je viac pripadov, kde rymy nesu
rytmicky doraz (muZsky 1-slabi¢ny rym):

>
kominov fjabrickych les
oznamuje:

>
Dnes bude u nds ples!

>

a hudba td mu bude hrat:
> >

Pozdravujem ta nastokrat!

Zensky rym jasne signalizuje stopy tro-
cheja s predrazkou:

celé to osvetlené kridlo
fabriky
vyzerd ako cdrske sidlo

alebo daktylsky rym umoZiiuje cely daktyl-
sky prad:

Nazri len | do jeho | komnaty,
aky je | moeny a | bohaty
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. slabi¢né dvojice (kridlo — sidlo a bledou —

Z toho vidno, Ze medzislovny predel s
zriedka dostdva do rymujtcej sa ¢asti. Rym
tejto basne st zvukovo pestré a zvukovo dos
rozvité. Pri muZskych rymoch st jednosla
bi¢né rymové dvojice (les — ples atd.). Troj-
slabi¢nych rymovych dvojic je celkom 6, Cof g
¢ini 46 %. Len dva pripady si, kde sa rymuje
4-slabi¢né slovo (primitivne — prepodivne,
sirén — acetylén), teda v kombindcii 4:4
alebo 2:4. Pri Zenskych rymoch st dve dvoj-

Sedou) v kombinécii 2:2.

Prva sloha méa rymova schému:

aabcxbyc

Druha sloha: ver:
AAaaBBxCCy

pri¢om a = verS zakonceny Zenskym ry-

mom (malé pismend)

X y = verSe nerymované

A B = ver$ zakonceny muZskym ry-
mom (velké pismené)

MuZsky rym (les — ples) so zatvorenou Spo-
luhldskou mé typ vk — v k; v = vokal (sa-
mohlédska), k = konsonant (spoluhlédska).
Tento rym je bohaty svojou zvukovou zhodou,
kde rymujtica sa homonymnd ¢ast obsahuje
a zabera celé rymové slovo. To st rymy h o-
monymné (v deStine: ,tklivé™). Druhy
muZsky rym v kombindcii 1:3 (hrat — nasto- fal
krat) je tieZ rym typu kvk — kvk. Troj-
slabi¢né slovné dvojice si organizuja a vy- iif‘
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tvdaraji dvojslabiény rym muZského typu
{hovorime mu daktylsky rym) vkv:vky,
alebo vkvk : vkvk — fabriky : veliky
(vkv : vkv), maSiny : roviny (vkv:vkv), pa-
lota : Zivota (vKv : vkv]).

MuZské rymy obohatené zhodnym vokéalom
[komnaty : bohaty) nas len utvrdzujq, Ze ry-
my v tejto basni st déleZitym stavebnym
komponentom celého verSa po stranke zvu-
kovej. Basnik Jan Smrek starostlivo dbal na
zvukové kvality rymu: primitivne — prepo-
divne, kridlo — sidlo, fabriky — veliky.
Pravda, zvukova zhoda rymujticich sa slov
netyka sa len poslednej slabiky a predcha-
dzajucej samohlédsky. Casté presahy (tzv.
vetné enjambement) si vynucuji zakoncenie
verSa signalizovat rymom. Rymy pdsobia no-
votou, svieZostou, akoby provokovali starSie
skoly a stavajui sa medzi¢lankami vyznamo-
vej vystavby motivov.

Pokial ide o zaradenie rymu do grama-
tickych kategoérii, prevlddaji tu absolitne
a konStantné podstatné mena. Z 27 verSov
zainteresovanych na vystavbe rymu je 20 ver-
Sov, kde sa v rymoch objavuji substantiva
[sloveso je len v jedinom pripade), z ¢oho
konStatujeme, Ze si to slova silno vyznamovo
zataZené a uZ lexika tychto rymov postacuje
na to, aby basnik nimi dosiahol ozajstne slav-
nostna néladu a navodil Ziaddcu situéciu.

Ale to sme uZ vlastne pri sémantickom roz-
bore motivickych a tematickych pasiem, kde
sa chceme obmedzit iba na Cire konkrétne
fakty, ktoré si jedine zamierené k estetickym
zazitkom. Preto aj nas rozbor nebude sa sna-
7it o vyCerpédvajuci komplexny rozbor, ale
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vynasnazi sa ozrejmit zékladné zloZky vy-
znamovej vystavby.

Vychédzame od slova — vlastne od jedinej
hlasky posledného ver3a: -6. Toto ,,6“ ako
morféma na prvy pohlad zdé sa, Ze je najniz-
Sim vyznamovym prvkom. Ale prave jeho
umiestenie v zdvere a prdve na konci nado-
bida estetickii GCinnost, dejovost vo vire
dvoch pridov — oblasti — vSednych, nepo-
etickych slov, ako: obloky, fabriky, ocelou,
armddou, kominov a slov poetickych, nadne-
senych, ako: zaZiaria, nazri len, v dialke
noci, hudba zavznie, jagd-  sa, hudba reme-
7iov... A len prelinanim a kriZenim tychto
oblasti pointuje sa posledny verS v jediné
slovko ,,6 — v jedind morfému. A tak nam
nepdjde len o vyber slov, ale aj o spdsob,
akym sa slova zaraduji do celej vystavby.
Rozhodne béaseri Fabrika v noci znamena roz-
Sirenie slovnej oblasti. PrindSa dosial maélo
uZivané béasnické slova: primitivne, intenziv-
neho, prepodivne, elektrika, acetylén...
A prave tieto v3edné ,nebéasnické” slova
s basnickymi slovami vytvaraja medzi sebou
estetické vzruchy a napdtie. Ak basnik kon-
frontoval v tejto basni dva svety, tak kazdy
Zije svojou lexikou, €o vypuklo vystupuje pri
stvariiovani skutoCnosti (navodenie nalady
pri pohlade na tovéreii). Je tu zrejme snaha
nielen po obohateni slovnika, ale aj o celd
organizéiciu vystavby, o aplikéciu slov, ktoré
sa prichyluja k socidlnej tonine, pravda, na
postulatoch civilizacnej poézie a neskér poe-
tizmu. Zrazu ,,nepoetické prostredie’ stdva sa
prostredim, kde sa Zije, plesd, kde sa kuji
charaktery, kde sa premieiia nielen vonkaj-
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ako
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cho

ire

1to

sie, ale aj najvnitornejSie (dnes bude u nds

ples ... hudba remeriov ... a hudba td mu

bude hrat...). Pravda, tdto obnova poézie
a esteticky prerod skutoCnosti mal Sirokad
vyvinova liniu, kym v3ednost umocnené este-
tickymi formami vtiahla do literarneho ,,po-
etického” okruhu, aby oslobodend od v3et-
kych zataZenych tradicii nabrala patricny
kurz svojho vzletu.

So slovami prudkej a ostrej zmyslovosti
(takej typickej pre poéziu ]J. Smreka) sa tu
vobec nestretdvame. No zato vyskyt lexiky
tovarenského prostredia a jeho stvdrnenie na
,oZiareni sdlu a komnaty“ za zvukov ,,hudby
remeriov, kolies a sirén” vytvdra a ukazuje
nové postupy stvdariiovania skutoCnosti. Po-
hyb slov sa deje, pravda, nielen v podstatnych
mendch, ale aj pomocou epitet [privlastkov),
pricom sa toto stvariiovanie urychluje, kon-
kretizuje a napoméaha k vyznamovému sply-
vaniu s podstatnymi menami [obloky primi-
tivne, osvetlené kridlo, cdrske sidlo, mocny
a bohaty, s tvdrou vdznou a bledou, mohutné
Zelezné maSliny ...). Spojenie epitet so sub-
stantivami je v tejto basni konstantné — niet
hadam ani osamoteného, opusteného podstat-
ného mena — ¢im sa o¢ividne podporuje vy-
raznost a celistvost substantiv, a tym sa bliz-
Sie dostdvame k skutoCnosti. Substantiva sua
tu so svojimi susediacimi ¢lenmi inych kate-
gorii vo velkom napéti, o si uvedomujeme
prave tym, Ze napr. konce verSov nemaju tak-
mer ani jedno sloveso (len jediny pripad!)
v rymovej Casti, ba nemaja ho ani v nerymo-
vanych verSoch, a tak celéd organizéacia sa si-
streduje na frekvencii substantiv a epitet,
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adjektiv, pripadne adverbii. Pri vyznamovom
rozbore vystupuji obycCajne dve skuto¢nosti:
je to vecnd skutocnost a pomenovanie (tejto
skutoCnosti). Toto pomenovanie vytvara nam
cell rovinu znakov. Tu si objasnime synony-
mé, ked jednu vec pomenujeme niekolkymi
vyrazmi a opacne, ked to isté slovo moZno
pouzit na pomenovanie niekolkych skutoc-
nosti. Len v tychto dvoch principoch synony-
mity a homonymity vidno, Ze bésnikovi sa
pontika Siroké pole pre vyber pomenovani pri
stvariiovani béasnickych obrazov. Pri tomto
vybere, pravda, nejde len o vyber slov, ale aj
o Styl, o samotny sposob, akym bésnik slova
priraduje a sceluje do verSov.

Pomenovania v naSej basni sa viac priame
ako obrazné. Citime to z ,typickych sledov®
(vyzerd ako osvetlené kridlo, nazri len do
jeho komnaty, Zelezni éiernu armddu, aky
je moeny a bohaty .. .). Poetizmov bései ne-
ma. Kym u Hviezdoslava boli konStantné,
zriedkavo sa objavovali u Krasku, ale po-
stupne sa stracali u Smreka. Smrek si nevy-
pomahal nimi. Novy slovnik z kaZdodenného
Zivota, pripadne z technického rytmu 20. sto-
roc¢ia Gplne mu staci na prisny a jasny spo-
sob stvariiovania skuto¢nosti po novom. A po-
etickost tu je nie v poetizmoch, ale préave
v tomto stvartiovani. Hned prvy obraz:

Obloky primitivne
zaziaria v noci prepodivne...

nas uvadza do povznesenej situdcie (obloky
primitivne sotva néds uchvatia), ale basnik
slovesom ,,zaZiaria*“ a prislovkou ,,prepodiv-
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ne* nade otakéavanie z prvého versa prevrati
a vygraduje do udivu — a to prave robi vy-
berom!! Medzi substantivami a epitetmi niet
velkého napdtia; substantiva a ich urcujice
¢leny sa podopieraja: obloky primitivne, cdr-
ske sidlo, kridlo fabriky, s tvdrou vdznou —
substantiva nie st s adjektivami v pomere
zastierania, zahmlenosti, ale naopak, v po-
mere jasnosti, Gdernosti, konkrétnosti. A pra-
ve tento moment vytvéra z tejto basne nédladu
skutotného prostredia, nezidealizovana, ale
vedome budovani na postuldtoch poézie c i-
vilizac¢nej. Ba ani pri verSoch ,hudba
remeiiov, kolies a sirén“, ,kominov fabric-
kych les”... atd. sa tato jasnost nestréca,
lebo je minimélny vyskyt nehmotnych sub-
stantiv (hudba ... a i v spojeni s konkrétny-
mi slovami ladi nés do poetického charakteru
logickych sledov (ved hudba remeiiov, hudba
kolies, hudba sirén nie st v nijakom vyzna-
movom rozpore). Pravda, aj epiteta maja
svoje oblasti €i uZ socidlnej funkcie [mohutné
Zelezné masiny, kominov fabrickych les, hud-
ba kolies), poetistickej funkcie (in-
tenzivneho Zivota, s tvdrou vdaznou a bledou,
Sire roviny) alebo funkcie symbolistic-
kej. Vo v3etkych troch funkcidch zvyraz-
nuja sa substantiva smerujice ku skuto¢nosti,
k jasnosti, ktora chce basnik zobrazit.

V rymujicich slovach zvdc&Sa dochdadza
k vyznamovému sthlasu, ¢o je zrejmé aj z to-
ho, Ze sa rymuja slova rovnakych katego-
rii gramatickych: kridlo: sidlo, pa-
lota : Zivota, les:ples... Ale aj spojenia
inych gramatickych kategérii si v blizkom
v§znamovom vztahu:
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obloky primitivne (prid. meno)
zaZiaria v noci prepodivne (prislovka)

------------

Nazri len do jeho komnaty (podst. meno)
aky je mocny a bohaty (prid. meno)

komnata : prepych, pohoda, bohatstvo ... Po-
dobne sa spédjaji vyznamy versov, i ked v ob-
kro¢nom ryme:

Hudba remeriov, kolies a sirén

elektrina a acetylén

akoby slova 1. verSa sa stupiiovali a pokra-
Covali v svojej zédkladnej lexike, pricom sa
vyznamovo spédjaja nielen s epitetami, ale aj
s rymami. Zaujimavy je 14. vers:

vzZdy stavia, stavia
do radu!

kde dochadza ku konfrontdcii dvoch slov,
ked to isté slovo sa opakuje za sebou dvakrat.
Jeto epizeuxis — bésnicka figtra dost
Castd v naSej poézii (Botto, Krasko, Novo-
mesky ...), kde ohranifeny vyznam straca
prvotna tdernost a druhé opakované slovo
zotiera plnovyznamovost a navodzuje isti
neurcitost. Aj hromadenie stradnych vetnych
¢lenov oddaluje od priameho pomenovania
a oslabuje ho (...aky je mocny a bohaty,
s tvdrou vdznou a bledou, platinou, medou . . .
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mohutné Zelezné maSliny ... Zeleznd ¢&ierna
armdda atd.).

Medzi dalSie prostriedky oddalovania od
vecije perifrdza, sémantické kliseé,
synekdocha, metonymia, meta-
fory, ktoré rozvadzat by bolo na tito mala
Stadiu neprimerané, ba aj nepriliehavé, lebo
i tak medzi vyznamami a skuto¢nostou ne-
pobadali sme nijakd dramati¢nost, ani napa-
tost. Ovela uZito¢nejsie bude, ked sa zahlbi-
me do vyznamovej vystavby, aj to len aspoii
vystavby motivickej, priCom sa uZ vyhneme
principom vyznamovej stavby vety len preto,
aby sa problém rozboru verSa pohyboval
v rozsahu uc€iva a osnov. A tu vidno prave
velky rozdiel medzi poéziou Ivana Krasku
a medzi poéziou J. Smreka, ktord generacne
nadvédzovala na symbolikov [Krasko, Roy!]).
Kym u I. Krasku sme pocitovali isti zahmle-
nost (ktos, sdm, tuldk z cudziny, béazlivou
nohou...), a tym aj pomenovania, ktoré gra-
vituja k nepomenovanym faktorom — zatial
u Smreka vystupuje vypuklo jasnost, zretel-
nost, priama skuto¢nost, priame pomenova-
nie. Symboly (znaky) uZ nemaja tu svoje
opodstatnenie ani miesto. Pripina sa tu inda
harménia, ale jednako podmartiujico pdsobi-
va, melodicky pestrd, ¢i uZ v ndpadovitosti
alebo v samotnej vystavbe, ako sme ukézali
na predchadzajtacich rozboroch. V tejto vy-
znamovej oblasti déleZita ulohu hré aj vacsia
jednotka ako je slovo, a to je motiv.

Pravda, motivom byva niekedy slovné spo-
jenie, niekedy ver$, ba aj celd sloha. V nasej
basni jasne kontrastuji tri druhy motivov:
motiv socidlneho prostredia (fabrika) — mo-




tiv paloty a oba vyustujice a ladené do mo-
tivu spolo¢ného jasotu a radosti — do hymnu
préace. Najprv je nadhodeny motiv prostredia
fabriky:

Obloky primitivne

zaZiaria v noci prepodivne,
celé to osvetlené kridlo
Jabriky

I ked spociatku zvyraziiuja sa slovd nadne-
sené: primitivne... prepodivne... zaZiaria...
— jednako po zazneni tychto prichadzaja
kontexty vSednych kaZdodennych slov a pra-
ve oblast civilizatnej a socidlnej poézie sa tu
podopiera a umociiuje substantivami [kridlo
jabriky, robotnik, ocelou, platinou, medou,
masiny . ..). Medzi verSami a basnickymi ob-
razmi vystupuje sice ,,motiv osobny“, ani nie
tak v 1. osobe ako motiv basnika — ale skor
ako motiv robotnika. A tieto dva motivy sa
neustdle presakdavajd, vynoruja i zastierajq,
no navzajom splyvaji: basnik v robotnika
a robotnik v béasnika, Co sa evokuje vo ver-
Soch:

Pridite na ples, divdci!

Pozdravujem ta nastokrdt!

Béasnik je v celej basni akoby v tzadi a iba
v zavere vystupuje v 1. osobe (motiv osobny):

Pozdravujem ta nastokrdt!
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a tym prave zvyraziiuje hold a tctu rukam,
préci, ¢o pod¢iarkuje prave vyznamovi Spo-
lupatri¢nost jednotlivych slov spédtych do
toho-ktorého motivu. Pravda, pri motivickej
vystavbe treba si dobre vSimnit postupnej
stvislosti preryvanych, odbocujucich, retar-
dujacich ako aj statickych, dynamickych
i stmelujicich motivov, lebo prdve konfron-
tovanim tychto nds basnik uvadza do situé-
cie, kde ,,fabriku” pointuje na ¢elné miesto,
dostdva sa jej vyrazného postavenia. Ved sam
hovori:

celé to osvetlené kridlo
fabriky
vyzerd ako cdrske sidlo.

K tymto zékladnym motivom pristupuji
dalSie — ako napr. motiv sily a mo c-
nosti (,ocelou vlddne, platinou, medou”),
motiv budovania (,vZdy stavia, stavia
do radu — Zeleznt éiernu armddu . ..”), mo-
tiv spolupatriénosti (do sluZieb bliz-
nych...”).

Z motivickej vystavby je zrejmé, Ze basnik
pracoval cielavedome. Od prvotného zaZitku
aZ po poslednd hlasku tddivu: ,,6“ .. sa mo-
tivy napospol splietaji a formuja v klasickej
orientdcii a organizacii do radostnej oslavy
robotnickeho prostredia — do oslavy vitaz-
stva rak a prace. A tak rytmus, rymové dvo-
jice, intondcia, pravidelna schéma eufonickej
Struktiry, bohaty vyskyt jasnych vokélov ako
aj harmonicky pohyb jednotlivfch motivov
intonujtcich do tondlnej zhody — to vSetko
sa zapéja do vystavby a melodickej faktary
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versa a vytvara tak scenéricky obraz Fabriky
v noci, plny hudby, svetla, jasavosti, plny
Tudskej pravdy a hrejivosti. Krdsa prostych
kaZdodennych veci prelina sa Sirokymi mys-
lienkami, ktoré plasticky vystupujd na ztZe-
nom priestore verSov. SG4 mohutnou ozvenou
pracovného tovarenského ruchu, v ktorom
spolo¢nd praca formuje Gprimné a pevné
charaktery. A béasnikovi predov3etkym iSlo
o tieto postuléaty.




MOJ] RODNY DOM (]. Kostra)
ROZBOR

Md&j rodny dom bol stargm 3indlom kryty.

Stdl v téni belostného kastiela.

Na streche mach a z machu briezky rdastli,

zasiate vetrom z parku gréfskeho.
Plot zo Zeleza delil dom a ka§stiel.

Spomienka prvd: oberuénym nozZom
maoj otec — koldr strithal 3pice kolies
a na terase tridsat metrov dalej
spoloénost panskd vyzvdiiala smiechom.

Mali tam hosta. Pamdtdm sa naiiho:
Siel popri plote v jednom poludni
zhavého leta. Zastaviac sa zrazu,
pohladom dlhgm utkvel na otcovi.

Hej, pamdtdm sa naitho. O Zelezo
laktom sa oprel v jemnom zamate.
I Sirdk si snal. Hriva vlasov viala,
zakudlili sa dymy cigarety.

Nemalo konca toto mléanlivé
hladenie $kdrou priZmirenych vieéok,
tam spoza plota, kde som éasto vidal
modrosvit hlavni puSiek loveckich.
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Podivny strach mi preSiel do vedomia
a zvld$tny smitok do hier pdtroéného,
ked ndhlivymi krokmi zmizol nezndamy
a vynoril sa opdt s éudnym ndéinim.

Mali tam hosta: Dnes viem o riom viacej:
Pedtiansky maliar portrétoval skvelé
hodvdby pleti prvotriednych ddm
feuddIneho Uhorska.

RozloZiac polny stojan za mreZou,
bez slova dal sa otca malovat.

Co videl, viem u%. Velké hnedé ruky,
bel pldatna domdceho na koseli,

do ¢ela klobik, ktory tvoril téne,

tie vdaéné plochy pre Siroké Stetce
na pleti do bronzova spdlenej

i na tom pldtne z lanu mojej mamy.

Vytlabiac z tuby ultramarin tieriov
i karmin na vyrobu fialovej,
cinober, kobalt, modri parizsku

i jasny oker s kremiskou belobou,

impresionisticki clonu

umeleec vrhol, ako lovec siete,
na Zivot méjho robotného otca,
na jeho ruky mozolnaté.

S alovkom zaSiel, neprevraviac slova.
O chvilu opdt na terase zvoni
priborov striebro, porceldn a smiech.
Plot zo Zeleza delil dom a kastiel.

Po desatroéiach, ked sa prevalil
cez vdetky hate Zivot rozvodneny,
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na stendch komndt nenasiel sa obraz,
na ktory myslim od &ias svojho detstva.

Pruzkami zlata vykladané v ramoch
svietili mend vzneSeného rodu.
Hladeli zo stien py3ni, spupni pdni,
bezmocni skodit k flintdm na veSiaku.

Moj otec umrel. Jeho podobu

ja v srdei nosim. Ja a hlina rodnd.
A eSte kdesi po svete sa tila

ten obraz s ndzvom ,,Drevoobrdbad”.

Lanského leta bol som v mojej rodnej.

Co vdm mdm vraviet. Jak jedint mili

dotykmi v3etkyech zmyslov pohlddzal som
miesta

najvdésich zdzraénosti Zivota.

Krivda je zmytad. Pred kaStielom chlapci
z lesnickej Skoly spolu s dedinskymi
volejbal hraji. Na terase zvonia
hrdielka dievéat z rodu bireSov.

Ked' do udolia padol sumrak mdkky,
rozzali svetld v sdle pri terase

a pozvali ma recitovat bdsne.

Ale ja neviem vypovedat v3etko.

V tejto ukdzke nemienime rozoberat a ski-
mat ver$ tak, ako sme ho rozoberali v pre-
doslych ukaZkach. Nezaciname tradiénym
tvodom, ani nezaradujeme basnika do toho-
ktorého avantgardného smeru alebo gene-
racnej skupiny. Obmedzime sa tu na tie tvar-
ne prostriedky a komponenty vystavby diela
- v povojnovej slovenskej poézii, ktoré ida pa-
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ralelne s radikdlnymi zmenami a pomdZu
nam takto udoméciiovat nové postupy pri
rozbore versa.

Z metrického sktimania chceme len pod-
¢iarknut, Ze rytmus aj tu (v tejto i ked nery-
movanej faktire) je zdkladnym ¢&initelom
celej vystavby basne. Poznove sme zvyraznili
grafické zndzornenie prizvukov, lebo préave
grafy maja Ziaci radi a majid na nich moz-
nost si overovat a zistovat o aky rytmus
a o aké uskutoCiiovanie metrickej schémy
ide v basni, ked sa tieto pihym okom ani
sluchom nedaja vycitit..

Pri rozbore tejto basne vychadzame zo za-
kladnej poZiadavky, Ze literarne dielo so
vSetkymi poplatnymi umeleckymi zloZkami
je vlastne jazykovy prejav umocneny estetic-
kymi funkciami. Preto Ziakom uZ od 6. roc.
treba pripominat, Ze kaZdé literdarne dielo,
kaZd4 literarna ukéZka v Literarnej vychove
(ucebnici) je prejav jazykovy — popretka-
vany takymi okrasami, ktoré posobia na cit
a chytaja nés za srdce. NauCme Ziakov, aby
v basni nevideli ¢osi nevSedné, patetické, ¢o
hned zvukovo sa chveje vnttornym recitova-
nim a skandovanim, ale aby prvotne citili
mySslienku, ¢i uZ vonkajSieho alebo vnittor-
ného Zivota, ktord sa estetickymi faktami
prebija k najvnitornejSiemu zaZitku. Podob-
ne aj vyznamoveé okruhy lexiky (také typické
pre J. Kostru) pomé%u nam ,,viedné veci* za-
pojit do vystavby motivov. A prave toto za-
pojenie sa uskutociiuje pomocou metafory
a béasnickych obrazov. A tak v bésni MOJ
RODNY DOM si vdimneme tri zdkladné kom-
ponenty: rytmického pridu, lexiky a meta-
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fory. Baseil méa 18 sléh a jeden ver$ so samo-
statnym zacielenim, teda celkom 73 versov.
Je tu o€ividnéa snaha realizovat vo versi met-
rick osnovu — verSové rady zacinaja dakty-
lom (%xx), ktory sa nepravidelne zamieiia
so stopou jambickou (x X x), presnejdie ob-
stupnym celkom — jomboidom.
Bako3: Vyvin slovenského versa, str. 207.) Po
tychto zaciatofnych rytmickych varidcidch
sa zretelne vini ver$ jambicky, ¢o ndm doka-
zuje aj diagram — graf s vysokou konS$tan-
tou prizvukov na IV., VI., VIII. slabike.

(Pozri
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Slabika I( IIfIII| IV| V| VI|VI|VII

Vyskyt 56 (17 0|71 |2 |72 |1 73

% 76,7|123,3| 0 |97,2| 2,7 |98,6| 1,3 |100

Velka prizvucnost prvej slabiky, aZ 76,7 %),
si vysvetlime tym, Ze zaCiatky verSov su dak-
tylské, a teda prizvuk na prvej slabike. Po
nastupnej daktylskej stope je zrejmy spad
jambicky, lebo jeho Clenenie vyznieva na
parnych slabikdch (vyjmic druhd, ktord je
v daktylskej stope neprizvu¢nd). V bésni sa
pravidelne strieda 11-slabi¢ny ver$ s 10-sla-
biénym. VerSové rady nie st zakoncené ry-
mami, ba tieto ndm akosi ani nechybaja, lebo
rytmicky prad a silné slovné spojenia z ob-
lasti maliarskej techniky a vizudlnej sféry
Gplne vystacia vzbudit silné impresie a rad-
Sej sa zriekli rymov, ako by mali prehlusit
a prevraviet silné emdocie.

O to zaujimavejSia je lexika. Slova su
z chudobného robotnickeho prostredia (A},
potom z oblasti bohatej ,,panskej“ spoloé-
nosti (B) a bohaty je vyskyt slov z oblasti
maliarskej (C) — basnikovi blizkej (Studoval
grafiku v Prahe). A prédve kriZenim tychto
oblasti dosahuje vysoko ladeny emociondlny
prad a vrstvenie kontrastnych prostredi, aby
zaznela bohata, farbista inStrumentéacia.

Oblast A:

rodny dom, Sindel, mach, plot, dom, oberuc-
ny néz, koldr, strithat 3pice kolies, velké
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hnedé ruky, bel pldtna, lan, ruky mozolnaté,
bires, zivot méjho robotného otea. ..

Oblast B:

belostny kastiel, gréfsky park, spoloénost
panskd, smiech hosti, jemny zamat, lovecké
pusky, hodvdby pleti, prvotriedne ddamy feu-
ddlneho Uhorska, porceldn, striebro, komna-
ty, vznedeny rod, obrazy, pysni, spupni pdni,
prizky zlata, vykladané ramy ...

Oblast C:

pohladom utkvel, Sirdk, hriva vlasov, rozloZit
pol'ny stojan, malovat, téne, vdaéné plochy,
Siroké Stetce, do bronzova, tuba, ultramarin,
cinober, karmin . ..

Béasnik préave lexikou — vyberom slov —
ostro vyhraiiuje spolo¢nost panska a svoju —
proletarsku. ,,Plot zo Zeleza delil dom a ka$s-
tiel“. A toto vyhranenie pod&iarkuje este raz
v 12. slohe a dava vyvrcholit v kulmina¢nom
bode béasne: ,Krivda je zmytd. Pred kaStie-
fom chlapci z lesnickej Skoly spolu s dedin-
skymi volejbal hraja...“ V kaZdej slohe vy-
stupuje nielen charakter zobrazovania, ale aj
sebavyjadrovania. Basnik stvéariiuje seba nie
formou lyrickych vyberov, ale prave tym, Ze
svoje city a reflexy objektivizuje na uvede-
nych troch motivickych oblastiach a vyjad-
ruje pomocou nich to, ¢o bolo népliiou sku-
tocného Zivota. Vyber slov udial sa zdkonite,
stal sa nositelom lyrického videnia, a prave
v tejto Casti vyspieval basnik svoju tému naj-
presvedcivejsie.

C-
sti
al
to
1y
'y
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Na hodine nevymenujeme vSetky znaky

tej-ktorej oblasti. Len naznac¢ime jednu —
dalsie si buda evidovat Ziaci sami (triedenie
a vypisovanie). VSetky poznadmky uvedené
v uCebniciach Literdrnej vychovy pre 9. roc.
vyzyvaja Ziaka, aby vysvetlil ,,vyrazy a obra-
zy", napr. ,,spoloénost panskd vyzvdiiala . ..
(pozri str. 108). Tu sa rozhodne Ziada objas-
nit a pozastat pri tropoch, najméd pri meta-
fore ako zloZke béasnického obrazu, lebo ved
ona ho formuje a buduje. Velmi priliehavé
sti spominané paséze pri ,,rozbore umelecké-
ho diela“ na uvedenej strane Literarnej vy-
chovy. Badat tu snahu po zvlddnuti problému.
No zatial badat len snahu. Vymenovanim ma-
teridlu a jednotlivych zloZiek k jadru sa ne-
dostaneme. My Ziakom hovorime o bé&snic-
kych obrazoch, o metafore, svieZosti epitet,
javoch ..., pravda, ale len hovorime! Ziakovi
chyba samostatné prekliesnenie sa k tymto
zlozkam.

Ziak musi citit metaforu aj mimo prebera-
nej basne, citit jej funkciu, jej saZitie so slo-
vami a vyznamom. Tu nevystacime s defini-
ciou: inak3ie to povedat, tak krajsie, a to
pdsobi na city atd. A aby sme podla ucebnice
Literdrna vychova podc¢iarkli: ,,Teda, aby lite-
rdarne dielo bolo umelecké, musi mat popri
svojej mysSlienkovej hodnote aj umelecki for-
mu' — vtedy rozhodne treba ndm hlb3ieho
ponoru do problematiky rozboru vers$a. A tak
na tejto basni pokisme sa objasnit pojem
sbdsnicky obraz metafora, lebo
prdave pomocou tychto sa dostdvame do mo-
dernej a stcasnej poézie. Béaseil ,,M6j rodny
dom" sa ndm priamo ponika‘k objasneniu
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dvojakej obraznosti.® Prva sloha je celé zalo-
Zena na opise:

nie
ené § Mgj rodny dom bol starym Sindlom kryty.
'oC. § Stdl v téni belostného kastiela.

Na streche mach a z machu briezky rastli . . .
zasiate vetrom z parku grojskeho.

Znak opisu je tu jasny. Ma za tlohu vyslovit,
povedat konkrétnu predstavu rodného domu.
PribliZuje nam tento dom, stavia pred oci.
Vyrazné znaky sa postupne navrstvujd, ¢im
zosiluji opisovanie do plastickej klenby.
Vsimnime si 9. vers:

»Spoloénost panskd vyzvdiiala smiechom . ..
(basnicky obraz)

Basnik zrejme chce povedat, Ze spolofnost
panska je samy zvonivy smiech. A tu si po-
loZme otdzku: Co napoméha vzniku obrazu,
ktory je hlavnym znakom stfasnej poézie?
Spolo¢nost panska hodovala. Zvonili pribory.
Bolo veselo. Chichot a smiech. Zvonil aj
smiech Zien. Spolo¢ny znak je tu ,,akési zvo-
nenie“. Teda dve predstavy: zvoniaci pribor
— chichot dam. Pribor a chichot akoby spo-
lo¢ne informovali a sa vyladili a chystali sa
splynit v jediny akord ,,zvonenia®“. A tak
z dvoch samostatnych predstdv nédm vznika
bésnicky obraz:

,»Spoloénost panskd vyzvdiiala smiechom —

pricom ,vyzvaiiat smiechom® je metafora.
Alebo iny vers:
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... ,kde som éasto vidal
modrosvit hlavni pusiek loveckych.”. ..

Hlavne puSiek st akoby kalené do modra.
Ale aj Gsvit ranny je modravy — a tak na
spolotnom znaku ,modrosti“ spriadaji sa
Gisvit a puSka do prirovnania: hlaver
pusky je ako modrosvit, z ¢oho sa metaforic-
ky vyvolava obraz: ,kde som cCasto vidal
modrosvit hlavni pusiek ...“. ESte jeden pri-
pad:

. .. PeStiansky maliar portrétoval skvelé
hodvdby pleti prvotriednych dadam ...

Teda maliar maloval ,,vzneSené’ damy. Ter-
min ,,vznedeny‘‘ basnikovi sa zdal priv3edny,
chce mat pdésobivejSie slovo, Gcfinnejsie, na-
zornejsie, plné Zivota a pttavosti. Preto siaha
po inej oblasti (privoldva si druht predstavu:
ich plet pokryva hodvéab). Ide tu teda o vy-
tvorenie nového predmetu (vlastnosti), ktory
na rozdiel od ,vzneSeny“ nazveme napr.
,hodvaby pleti“ — pravda, ku vzneSenosti
patri aj hodvéab (slovo, ktoré dopliia a oZivu-
je). Basnikovi nestac¢i slovné spojenie (bas-
nicky obraz: portrétovat damy). Vybera si
Ccosi podobné, ale obraznejSie, pdsobivejsie:
,,portrétoval hodvaby pleti“. A tak asociacia-
mi dvoch predstav prendSa sa vyznam ,,vzne-
Sené damy' (zdal sa basnikovi privSedny)
na slovo podobné, ale krajSie a tcinnejsie:
hodvéby pleti... prdve pre spolo¢ni savis-
lost: vzneSenost — hodvéb. T&to spojitost
vyustuje do pocitovej zlozky, tebo ved len
takto sa dava novému obrazu objektivny cha-
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‘rakter, pricom z neho srSiace pocitové iskry

zasahuja hibku a intimnost nasho vnitorného
Zivota.

Rozoberme si bliZSie tito metaforickda ob-
last.

Pri skimani modernej poézie vyznamné
postavenie zaujima z mnohych tropov najma
metafora (prendSka) — ba povedali by
sme: ked priamy v§znam nema nijaky vztah
k prenesenému. A tak najjednoduchSie: jed-
noduché veci, vlastnosti vSednej re¢i — po-
vedat krajsie, uc¢innejSie, vystiZnejSie, a tym
aj basnickejSie — spolocnost panska sa smia-
la [spolo¢nost panskéa vyzvariala smiechom]).

Takto sa nam vidi, Ze predmet oznaceny
priamym vyznamom slova ma akysi zastrety
vztah k predmetu preneseného vyznamu. P6-
vodny vyznam: spolo¢nost sa smiala — sa
presiva, CiZe prendSa, nahradzuje sa inym
slovom, inymi slovnymi spojeniami tak, aby
basnik dosiahol plnSie a ucinnejSie obrysy
svojej predstavy: spoloCnost panskéd vyzva-
nala smiechom. Pravda, vyznamovi podob-
nost s inym slovom alebo spojenim slov si
Citatel musi zistit a uvedomit, preco sa bezZné,
obycajné slovo nahradzuje prave inym slo-
vom. DaéleZitd tlohu tu maja podruzné vyzna-
my: smiat, zvonit — ozyvat. A tak ¢im je ich
viac na spdjanie dvoch slov, tym je metafora
ucinnejsia:

... ,PruZkami zlata vykladané v rdmoch
svietili mend vzne$eného rodu.”

Basnik mohol pouZit namiesto ,svietili —
bili ndm do od&d, pontkali sa, uptitali nasu
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pozornost atd. Pravda, nedokazujeme tu iden-
titu ani podobnost, ved ,svietit“ a ,upitat
nasu pozornost” (pripadne ,bit do ofd“) st
pojmy naprosto rézne, ale upozoriiujeme tu
na podruznost vyznamov: bit do ofi — upi-
tat pozornost — vynimat sa — svietit. Ak by
sme v metafore hladali logicky zmysel, tym
vlastne by sme utvrdzovali, Ze sa chceme
branit vstupu do modernej poézie. V metafore
nehladajme logicky zmysel vyrazu: vyzvdriat
smiechom — hodit okom — svietili mend —
dotykmi zmyslov pohlddzat — zvonia hrdiel-
ka ... Metafora musi byt Gafinné svojou ori-
ginalitou, aby zapdsobila na cit Citatela. Preto
sa treba ststredit iba'na potenciondlne vy-
znamy. Ako by sa metafora prihovérala: ne-
hladaj vo mne logiku!?

Pravda, keby sme sa podujali na rozbor
metafory a v jej slovach hladali len a len
logicky vyznam, dostali by sme sa do neZia-
dicich kombinécii protiumeleckych, ¢asto az
komickych. V metafore — ak mé ona spliiat
svoju ulohu — musime sa nechat unéasat
metaforickym priadom, aby naSe za-
Zitkové naladenie bolo vstave vnimat vSetky
tie krasy, ktorymi nés béasnik sprevadza a ob-
darovava.

Je niekolko druhov metafor. V nasej basni
sa stretdvame s privlastkovou, epite-
tickou: stimrak médkky — impresionisticka
clona — ultramarin tieflov, hodvéaby pleti —
Zivot rozvodneny — pohladom dlhym — hri-
va vlasov atd. V basni MO] RODNY DOM je
metafor pomerne dost a st zamerne tam, kde
sa Ziada plné citové zaZitie a vyhrotenie vy-
znamu i zaZitku. Tieto metafory st nové, je-
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dine¢né aj neopakovatelné — preto zapdso-
bili tak emocionélne.

Na zéaver tejto kapitoly ako aj vSetkych
troch rozborov (Otcova rola — Fabrika v no-
ci — Méj rodny dom) povaZujem za prepo-
trebné ukédzat ndzorne metodologicky postup
rozboru basne MO] RODNY DOM, plédnovany
na dve vyucovacie hodiny. Vychodiskom je
nam citanka Literdrna vychova pre 9. rotnik
ZDS, o ktord sa ponajviac opierame ako o za-
kladnt a nepostradatelnt pomdcku. Pravda,
na druhej strane ucitelovi by sa mala posky-
tovat vacsSia moZnost pri vybere ukazok, lebo
takto v Citanke — v Literdrnej vychove — je
ozaj odkazany len na tzky okruh povinnych,
aj to nie vZdy najStastnejsich textov.

Précu s touto bésiou sme stistredili na prva
vyucovaciu hodinu. Na druhi hodinu sme po-
nechali: metaforu, basnické obrazy a dokres-
lenie basnikovho profilu, jeho tvorby a zara-
denie basne do celkového vyvoja. Ale podme
uZ hddam na hodinu!

9. C — ZDS ]. Nalepku v Ziline. Trieda
Cisto chlapCenskd. Na tabuli zaveseny obraz
Jana Kostru (zo série Slovenskych spisovate-
Iov), vedla farebny népis:

Jadn Kostra:
Zachcelo sa mi zrazu $epkat slovd

Moja rodnd

U: Vidim, Ze uZ celd trieda Zijete v novej
téme. Teda: Jan Kostra!l

Z: (recituje celd béseii Méj rodny dom —
zadané uZz pred mesiacom). Po odzneni
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prednesu dlhSie ticho, potom potlesk;
vZdy tak robia za pekny a hodnotny vy-
kon. Nato iny Ziak predniesol kratke Zi-
votné data o Janovi Kostrovi: rodisko,
Stidia (Zilina, Praha, Bratislava) a jeho
vyznamné basnické zbierky.

: Chlapci, precitajme si eSte raz basen Moj

redny dom. Otvorte si knihy — str. 104!
(Citaji po dvoch slohach najlepsi recitéa-
tori, aby takto ostal povedla sluchového
dojmu aj opticky sled béasne]).

: Chlapci, ¢im sa 1iSi tato basen od inych

béasni, ktoré sme dosial Citali?
Nema rymov.

: Ma pravidelni stopovost? VSimnite si za-

ciatky versov. Aké si?
St pravidelné.

: VSetky? Urobte rozbor prvych 9 verSovych

radov. VyznacCte metrum a verSe, ktoré
maju porusend pravidelnost, oznacte znac-
kou *. (V znaceni rytmického pddorysu
s uz Ziaci CiastoCne zbehli.)

X|xx|kx|%x|kx|%kx|
DX xx | xx | kx x
X xx|xx|xx|xx|kx

Povedzte mi, z akych oblasti sa vyskytuja
v basni slova?

Z oblasti maliarskej.

Kto ich vymenuje?

Ultramarin, kobalt, oker...

Sa tu slova iba z maliarskej oblasti?

Aj z panskej spolo¢nosti, napr. hodvéaby,
pribory, modrosvit hlavni. ..
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: A len slova z bohatej spolo¢nosti? Z akej

inej?

Z: Bohaty je slovnik z chudobnej proletér-

RrCh¥

skej rodiny basnikovej: Sindlova strecha,
otec-kolér, tvrda praca, oberu¢nym nozom
strihal Spice kolies, ruky mozolnaté...

: Ako bésnik vyznacil dva svety? Ktorym

verSom?
Plot zo Zeleza delil dom a kastiel ...

: Mame teda slova z troch oblasti. Vyznac-

me si: A=chudobnd, proletdrska spoloc-
nost, B=panska spolo¢nost, C=maliarska
oblast.

VypiSte z basne z kazdej oblasti 3 slova
alebo aj slovné spojenia!

A — starym Sindlom Kkryty, na streche
mach...

Ziaci, ¢o myslite, o akych Casoch hovori
tato basen?

O feudalizme a socializme.

: Ako to zvyraznil basnik? A kde?

Pestiansky maliar portrétoval skvelé hod-
vaby pleti prvotriednych dam feudélneho
Uhorska . ..

Pred kasStielom chlapci z lesnickej Skoly
spolu s dedinskymi hraja volejbal. Na te-
rase zvonia hrdielka dievCat z rodu bire-
SOV ..

: Zil basnik Jan Kostra vo feudalizme? Ved

sa narodil r. 1910. Mohol pamitat tieto
roky? Ved mal iba 8.

Mohol. Historickym medznikom bol r. 1917
a 1918 a vtedy uZ grofska spolocnost po-
maly zhasinala. Basnik sdm sa priznéava:
,Hej pamdtam sa naiiho. O Zelezo / lak-
tom sa oprel v jemnom zamate...“
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: Ako Zila panské spolo¢nost?
Bezstarostne, hyrivo, na tkor pracujiaceho
Cloveka.

: Kde to vyznacuje basnik? V ktorych ver-
Soch?

Spolo¢nost panskd vyzvéaiiala smiechom
... peStiansky maliar portrétoval skvelé
hodvéby pleti prvotriednych ddm feudal-
neho Uhorska, opdt na terase zvoni pri-
bor, striebro, porceldn a smiech...

Kto je opakom — kontrastom tohto Zivo-
ta? Koho to zobrazil basnik?

Svojho otca, svoju matku, svoj rodny dom,
svoju dedinu.

Ktoré historické epochy st v bdsni zachy-
tené?

Feudalizmus a socializmus.

A Co kapitalizmus? BurZoéazia? Je préave
medzi nimi! Co myslite, ktorymi slovami
ju béasnik zvyraznil?

— neuhadli —

: PoméZem vam:

,,P0o desatrodiach, ked sa prevalil

ahF

cez vdetky hate Zivot rozvodneny

VypiSte eSte slovd a spojenia slov, ktoré
hovoria o novom socialistickom Zivote!

: Krivda je zmyta. Pred kaStielom chlap-
6l.s.%

: Na zaver tejto hodiny, Ziaci, zaznacte si
do zoSitov vers, pripadne myslienku, kto-
rd sa vam najvacSmi zapé4cila. A tak dnes
ste videli v malych rozboroch, ako basnik
velki mys3lienku zdkonito spractiva mno-
hymi vyrazovymi prostriedkami. Opis, vy-
ber slov, Styly a ich vzdjomné prekry-
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vanie, pravidelné zaznievanie verSovych
radov, ¢o ste si sami ozrejmili, pohyby
motivov, frekvencia lexiky maliarskej,
ktord sa vinie celou vystavbou tejto bas-
ne — to vSetko pomaéhalo vytvarat ume-
lecky ramec bolestnej spomienky na det-

. stvo v tieni kaStiela. A bolo treba ozaj
velkého boja a velkych obeti, kym sa
krivda zmyla.

Na domécu tlohu:

1. dokondcite vyber slov z tych troch ob-
lasti (teda lexiku A, B, C),

2. zistite poCet podstatnych mien a slo-
vies a o z toho vyplyva: dejovost ¢i
vyznamovost,

3. vypiSte epiteta: belostny kastiel, z par-
ku gréfskeho.. .,

4. recitatori (je ich péat), znazornite gra-
ficky slovné prizvuky na I. a II. slabi-
ke! (Grafy uZ robili pri rozbore $tirov-
skej poézie.)

Postup, ktory som si zvolil, sledoval jasny
ciel: uskuto¢nit cez aktivitu triedy vyucovaci
proces tak, aby sa Ziaci rozvijali vSestranne
intelektudlne, emociondlne, pricom poneché-
vat esteticky organizmus basne v jeho celis-
tvosti, aby sa vypuklo objavili vzdjomné
vztahy: basnik — Cditatel, a takto dospiet
k hlbokému umeleckému zéaZitku. K tomu sa
mi pozddvala najprimeranej$ia forma vhodne
zvolenych otédzok (vyZaduje sa svedomita pri-
prava s jasnou a jednoznac¢nou formuldciou
otazok). Takto som sa vyhnul formam hoto-
vych stdov. Metaforu a basnické obrazy ne-
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bolo moZno na hodine preberat, bola by ho-
dina prevravend, pretaZend, rozpadéavajic sa
do detailizovania, ¢im by sa vlastne ideovost
basne odsunula, potlacila a hodina by takto
nesplnila svoju zdkladnt Glohu. Do hlbin béas-
nickej krdasy a pevnej idey chceli sme ist
spolo¢ne, sami sme sa predierali a takto od-
kryvali zmysel béasne, ktort sme urcili ako
povinni na HVIEZDOSLAVOV KUBIN.
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AUTOROVO SLOVO
NA ZAVER

V zavere 1. kapitoly sme hovorili, Ze udo-
macnenie modernych metod ma svoje hori-
zonty, svoju zéakonitost, svoje postupy, kto-
rého vychodiskom aj cielom je Ziak. A o on
na roc¢nikoch 6—9, kde sa sem-tam uZ blysne
aj volny vers alebo moderny vyber na Hviez-
doslavov Kubin? Myslite, Ze tento vyber je
celkom ndhodny? Rok po roku méam na Skole
na starosti tito vrcholnt akciu slovenského
jazyka — literarnej vychovy. Posledné dva
roky som néarocky ponechal vyber basni na
samotnych Ziakov. Pripominam, e na ZDS sa
k stcasnym béasnikom (Valek, Rafus, Koys,
| Kovac, Pado...) nijako u¢ebnymi osnovami
nedostdavame. A bol som prekvapeny. Z 57
prihlasenych na celo3kolské kolo si vyvolili
v 30 pripadoch najnovsiu poéziu: Valek, Ra-
fus, Koys, Feldek. ..

Pytal som sa Ziakov, preto prave tato poé-
zin. Odpoved: Pdéi sa ndm. Hovori na¥imi
ustami a nadim dychom. Po¢iwame ju denne
v rozhlase, televizii, dennd tla¢ ju prind3a,
nase ¢asopisy, slovom je vdade. Pésobi na
city. Md podmariujtce slovd. Je to ¢osi iné. ..
»A ako sa vam ufi naspamét? Ved nema
oporné body, rymy, ani pravidelnost!“ Naj-
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lepSia recitatorka S. Bilkova, 9. C, ktora iSla
na sttaz s basiiou M. Véleka: Zem pod noha-
mi, jednoducho hovorila: ,,Je to také pritaz-
livé, a preto sa ju lahko uéim.”

A takychto poznatkov je netrekom. Ziaci
si zbieraja fotografie, basne, spisovatelov (no
nebojte sa, zbieraja si aj hercov, spevakov,
beatlesov, Old Shatterhanda, Winnetua...),
vystrihuji ich, nalepuja aj s kratkym ich Zi-
votopisom a dielom. Vystrihuji a nalepuji
basne z dennej tlaCe a Casopisov. Takto si
cielavedome pripravuji pestry vyber na
Hviezdoslavov Kubin. A myslite, Ze len pre
Hviezdoslavov Kubin? V 9. ro¢niku — v triede
Cisto chlapCenskej — mal som Ziaka Franti3-
ka Nachovského. UZ v 8. triede si sta-
rostlivo viedol zoSit vystrihovanych bésni.
Ked vychodil 9. ro¢nik, odiSiel do ucenia za
strojmajstra v polygrafickom odbore v Brati-
slave. Teda ani nie pol roka po opusteni
Skolskych lavic na ZDS v Ziline, poslal mi
Ferko Nachovsky list a tri basne.

Pre zaujimavost uverejiiujem ho cely, aj
s basnickymi prispevkami:

Bratislava, 23. 6. 1967.
Drahy sudruh uéitel!

Dovolte, aby som Vds aj teraz ¢o najsrdeé-
nejdie pozdravil a zdroveri by som Vdm cheel
itprimne blahoZelat k Vasim menindm.

Ako uZ istotne viete, ué¢im sa tu v Bratisla-
ve v Polygrafickom OU. Bgyvam v interndte
a mézZem povedat, mdam sa tu dost dobre. Ale
teraz k tomu hlavnému!
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Ako sa mozZno pamdtdte, mria zaujimala
poézia uz dost dlho, a tak neddvno som sa
rozhodol napisat svoju prvi bdseri [Mestd
pod horami). Neviem, moZno som sa prece-
noval, ale td prvd bdseii sa mi tak zapddéila,
Ze som sa rozhodol zlozit este jednu. Td mi
uz tak lahko nesla ako ta prvd, ale videl som,
Ze s vdcé3ou chutou do toho by mi to aj mozZno
islo.

A tak teraz mdte pred sebou tri basne, kto-
ré sa mi zo vsetkych, ¢o som doteraz zloZil,
najviac padéili. Prosim Vds, keby ste boli taky
dobry a napisali mi, ako sa Vam tieto bdsne
padcia, ¢o do nich chyba, pripadne, ako by
som ich mal lepSie pisat. Viete, ja by som
cheel vel'mi pisat bdsne, ale neviem ich sdm
ohodnotit. Ja si raz myslim, Ze st dobré, ino-
kedy, moZno aj prdvom, Ze nestoja za nié!
UZ par razy som sa ich chystal zahodit, ale
som si to vidy e$te rozmyslel. Mam ich asi
dvadsatpit, ale viac ako polovica z nich ne-
stoji ozaj za nié.

Stuidruh ucitel, eSte raz Vds prosim, napiste
mi svoju mienku o nich, hoci len o tychto
troch bdsriach. Ja viem, v liste to ide taZ3ie
ako ustne, ale ja teraz nemdm na vybranie.

Uz dopredu Vdam velmi pekne dakujem
a e$te raz Vds ¢o najsrdelnejsie pozdravujem.

Vas Fero Nachovsky

F. Nachovsky mi v liste poslal tri basne:
Mesta pod horami, Stvorlistok a Osemdesiat-
pdt slov... Neodpisal som mu, lebo sa uZ
schyloval koniec Skolského roku a rozbor
vSetkych troch béasni som robil s nim cez
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prazdniny v Ziline. Od zakladov ver$a aZ po
motivovanie. A prave tento list a mnohé drob-
né i vaznejsie pohovory s ucitelmi a literar-
nymi pracovnikmi ma priviedli na myslienku
napisat ttito Stadiu.

Zo spominanych troch béasni uverejiiujem
ta prva:

F. Nachovsky:

MESTA POD HORAMI

Tak stojim, pozerdam na tie Stity,
Stity snehobiele,

¢o sa v dialke vypinaji,

ked chladny vietor veje.

Pod tymi horami
krdsne st tie mestd,
hoc nie si velké
aj Rim prevysia.

V tgehto malgeh mestdch
lud slobodny byjva,
kazdé toto mesto

kus hrdinstva skrijva.

Ony pysno stoja pod tymi horami,

hrdo sa tyéia pod veénymi Tatrami —

A Tatry ako matka dobrotivd

k sebe ich tiili, pieseii slobody im spieva.

A &as tak do storocia beZi,

v tychto mestdch svieti na sto vezi
no nie katedrdly ani chrdmy,

ale oheri hiit a hudba bani.
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Ani nie za celé storodie —

zaniklo to tu staré bodladie

a miesto neho mdvajit nam do noci
obrovské tieto kolosy.

Vietko tu vrie a kypl so Zivotom.

UZ huéi prdca ludskiych rik.
Pozdravujem ludi tvordijch dlani,
pozdravujem ludi zarosenych potom!

A nielen Nachovsky. Len za poslednych
5 rokov, ¢o redigujem a vyddvame kazZdoroc-
ne na Skole almanach ,,ROZLETY z naSej §ko-
ly*, hlasi sa cely rad mladych nadSencov,
ktorych tvorbu aj uverejiiujeme: Lednérova,
Binkova, Hrabovsky, Bobula, MisSejkova, Za-
charovd, Barcikova, Matej¢ikova . ..

Z poézie Bedty Binkovej:
APRIL

Zelend krajina,

tu kdesi potok zadina
si ako slza studend

a skladds$ pismend
ZELENA KRAJINA.

MA]
Voriavy vietor

odvial vSetok piesok z ciest.
A na cestu tak Cisti

- si svietia Styri odi

miesto hviezd . ..
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JON

Hovorili len poSuSky

na lavicke pod smutnou
vibou,

¢o treba vediet na skulky.

Peter Hrabovsky, 8. B:

RODNA ZEM

0, rodnd zem ty moja

hory aj doly ku tebe sa vini,
len teba veéne lubim

tiz rozkvitnutii domovinu

len v tebe moje sny sa roja —
6, rodnd zem ty moja.

Si moje sinko, si méj Zivot cely
tu v prdcei Zije dobry lud,

s nim ideme v3etci

budiicnost krdsnu rozvinit.

Len v tebe moje sny sa roja

0, rodnd zem ty moja.

Z poézie Dagmar Lednédrovej:

DO VLASTNE] SLZY

Padajit biele hviezdy
padaji celi noc

a hovoria im

sneh
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Otvaram okno

otvdram nepokojnii dlait

a vdetky hviezdy pospdjam
do vlastnej

slzy

A potom sneZi
Mdm odéi plné snov

JARNA

Co je jar,

kto mi odpovie?

Jar?

Kvitniice obdobia,

paleta snov a triasok.

Ci nie?

St to azda deti

¢o sa hraji na liukach

A éi teply vdnok?

Mozno slnko, ¢o strieka lide
do okien.

MoZno zoskupenie hviezd
Och nie, nie.

Je to ldska.

Ci nie?

Neviem.

Opytam sa —

mozZno mi niekito
odpovie . ..

Toto je jasny obraz, Ze Ziaci uZ na ZDS si
schopni vyrdst do prvopociatotného Stadia
svojich basnickych a tvorivych rozletov a si
vstave prekvapit svojich vyucujicich Siroky-
mi zdujmami aj o poetické problémy. No na
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druhej strane vyucujiici slovenc¢inar mé Ziaka
usmernit, venovat mu zvysSeni pomoc, pova-
zovat Ziaka v tomto smere za talentovaného,
poskytovat mu prislusnt odbornua literatdru,
povzbudzovat ho a upeviioval v tiom tie pod-
nety, ktoré by boli tizko spojené s pracovnou
¢innostou a dalSim vyvojom. Tu uZ pravda

nestatia pochvalné uznania a ubezpecenia

typu: bésen je dobra... alebo je krédsna...
pekne si to napisal a pod. Tu sa uZ Ziada od-
borny pristup, aby sa taZkosti a prekéazky
stali podstatnym znakom vélového konania.
A tu dolezity zdastoj hra posililovanie fantazie
tvorivej, ktora ma svoje korene len a len
v tvorivej préci.
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DOSLOV

Tdato Studia, ktorti predkladdame vdm, mili
priatelia — uéitelia materinského jazyka, sle-
duje v prvom rade tie ulohy a ciele, ktoré
vytyéuja trasu nielen umeniu, kde sa tvori,
ale kde sa tvori po novom. A prdve tento mo-
ment novosti ndm ukazuje, ako vyuZit mo-
derné vedecké poznatky teérie slovesného
umenia v literdrnej vychove uz na ZDS a $ko-
ldeh I1. eyklu. V uvedenijch ukdzkach necheel
som podat ndvod ani recept, ako vykladat
a rozoberat ver3e. I8lo mi len o to: poukdzat,
Ze cely proces vystavby diela (bdsne) sa
nedd chdpat v jednotlivostiach, oddelene, po-
dla poutiek POETIKY, ale Ze on md svoje zd-
konitosti v siwise vjvojového procesu, ktory
je spdty so vdetkymi oblastami kultiry. Md
teda svoje vedecké a metodologické viysku-
my, nové a moderné postupy, ktoré pomdahaji
osvetlovat a ozrejmovat viystavbu literdrneho
diela zo irSich hladisk. Poézia pridaleko od-
behla, akoby odbehla aj nds, a tak prekle-
nula sa oCividne priepast pri hodnoteni lite-
rdrnych javov a faktov. Bude treba zo strany
vyuéujicich materinsky jazyk vynaloZit zvy-
Sené usilie, aby naudili Ziakov vnikat st-
stavne do estetickej oblasti diela, ktord sa
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vplyvom réznych hladisk a superndzorov za-
nedbala, odsiivala a ktord ndm priniesla uz
tolko zla, zanedbanosti a spustnutia. Pravda,
tento proces vnikania do estetiky diela ne-
bude sa diat Tahko. Bude si vyZadovat udéite-
lov rozhladenych, zanietenych, zainteresova-
nych nielen do siucasnej literatiry, ale aj
umenia voébec.

V tejto Studii Ziadalo by sa kvéli akejsi
celistvosti eSte rozvinut a posunit metodolo-
gické pozorovania aj na oblast najnoviej
tvorby — na jej techniku, §tyly — no zdd sa,
Ze tdto problematika by sa natolko rozrdstla
a prechod od Kraskovej techniky ku najnov-
Sej bol by taky nahusteny, Zze by sme skér
problém zahlusili, ako oZivili.

Zdverom chcem pripomeniit tym, ktori po
tejto knizke siahnu, aby nepristupovali s 1iou
k rozboru diela s pocitom ,p3etko prebraf*.
To ani nebolo cielom — a to ani nie je moz-
né. No poukdzat na vzdjomné vztahy, na
problémy, sledovat ciel, aby Ziak chédpal
umelecké dielo v jeho vjvojovom zacéleneni,
vypestovat v Ziakoch umelecki kultiru —
podla novych postupov, dno, to je v nasich
sildch a moznostiach. A udomdcnit tieto po-
stupy pri rozbore diela — to je uloha tejto
skromnej Studie. Nech je dobrym a spolahli-
vym sprievodcom tym, ktori tazia prehlbit
umeleckt vychovu na modernijch vedeckiych
poznatkoch, aby sa postupne spliiali velké
pedagogické ilohy poetiky.
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POZNAMKY

1 J. Mukarovsky: Poetika na strednej 3kole.
2 J. Mukatovsky: Poetika na strednej $kole.

5 J. Juro: Trampoty s poéziou [Slovensky jazyk a li-
teratira €. 5, januar 1967 — roé¢. XIIL.).

4 Rymové hldsky patriace do kmeiiového koncovkové-
ho morfému podrobne rozobrané v $tadii Rym v poé-
zii V. Roya (P. Kelco — 1945, str. 18—19).

4 |, Hrabédk: Uvod do teérie ver3a, str. 120.

5 Podrobny rozbor charakteru intonécie v $tdadii N. Be-
niakovej: Ako rozoberame ver§ — str. 11 a str. 50.

6 0 dvojdielnosti verSov ako aj rytmicko-syntaktickom
paralelizme pozri $tddin M. BakoSa: Vyvin sloven-
ského verSa — str. 193.

7 0 eufonickej organizacii, o paralelizme postupnom,
inverznom a sekvencidch — pozri Stdadiu J. Muka-
fovského: Kapitoly z Ceské poetiky III, str. 15—87.

8 Dvojaka obrazotvornost podrobne vysvetlend v 3tadii
V. Nezvala: Moderni bé&snické smé&ry — str. 9—25.

9 ... nelze chépati poesii, kterd pouZfva bésnickych
obrazii rozumem, nybrZ fantasii... Na nesrozumitel-
nosti modernich basni mé tedy hlavni podil &tenar,
ktery je neumi &isti a kter¢ je chce ¢&isti, jako se
¢tou starsi bdasn&, podiizené poZadavkim logického
rozumu. V. Nezval: Moderni bésnické sméry — str.
24 a str. 25.
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